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»WANN LEBT MAN EIGENTLICH?

e Suche nach der | rweiten™ Wahrheit
und die dstheasche Erfahrung (Musik und Poesie)
in Ernst Blochs Geirt der Utopee

Von Anna Czajka-Cunico



1. Das Zeitalter der Krise und
das poetisch-metaphysische Werk

In unserer Gegenwart, die von der zunehmenden Zerstreutheit,
Otientierangslosigkett uad Ausbriichen von Destrukdivitic gekenn-
zeichnet ist, wender man den Blick immer hiufiger 2u den astheri-
schen Phinomenen und zu der Asthetik.! In der andavemnden Krise
der sozialen, politischen und existenzicllen Bereiche, in der Krise der
+Geistesunssenschaften”, wird der Kunst und dem kinstlerischen Akt
—urd mcht etwa der Philosophic — immer hiufiger die Funkbon dee
ganzheidichen Sinnbildung zugesehricben? Die Asthetk wird allge-
mein alz gin |, Feld” bermachtet, auf dem sich die dem Ratomlisie-
rungsprozell der Moderne gegenlavfipen bew. ihn bepleitenden Ten-
denzen verdeudichen, ein Feld” dazu, auf dem diese Tendenzen als
zusammengehorende und mithin als eventueller Ausgang #u einer
~Erweierung” der Vernunft berrachret werden kénnren.?

Das Opue von Emst Bloch hat unverkenabar poetischen und
asthetischen Charakier, Dabe: zeipy sich, dalt die Poesie dieses Werkes
xeineswegs eine dekorative ist oder eine lediglich stilistische Angele-
genhet; die Poesie des nach dem Sinn und Wesen crachtenden
wierkes der Hoffung” pehéirt zu seinen immanenten Bestimmi
heiten. Und mehr noch: Blochs Werk ist in unserem Jahrhundert ein
cinmaliges - als cines, in dem poetische Produktivitic und Anstren-
gung des Begriffs sich in solchem Umfang, konsequent und metho-
disch die Waage halten,

Dieses Werk wurde 7u Anfang unseres Jahrhunderts konzipiert, in
einer Situadon, die mehrfach als eine des Zusammenbruchs diagno-

' Die Rensissance der Asthetik™ wird von verschisdenen Autoren behan-
dele Walter Schulz, Metapbyrik des Schuubens, Plullingen 1935, Luigi Russo,
Lina woria per Mestesica, Palermo 1991, Wolfgang Welseh (Hp), Dir A bonalitat
der Asrherichen, Hamburg 1993, Werner Jung, W dir Mimesis qur Sioma
satron. Five Eimfubrung i dfe Gerchichte der Asthenid, Hermburg 1995

® Zur Bedeurung der Epik auf diesem Feld siche u.a; Franco Morers, Opere
mwt. Sageio sl forme qpiea ded, Faug's Cent anni df cofifndine’ Toring 1904,

3 5o Commela Klinger, Flaels Tront Reenle Die .ﬂll'fﬂu#?h'r e odre dpthetinehen
Crapemuatton, Minchen 1995; Terry Eagleton, Asthesh  Gerchiche flrer
[aeaibgre, Sruregart (1990) 1994.
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stiziert worden st als eine krsenhafie® ist sie in bezog auf ikren
geistigen Aspekt von E. Husserl' und spiier, im Hinblick auf dic
Geisteswissenschaften, von FL-G. Gadamer® charakterisiert worden,

Blochs Werk geht aus vom Urrell Gber seine Gegenwart, dezen
gesamie Ressourcen schritrweise geprift werden, Die Auseinander-
setzung mit wissenschafthchen Methoden und philosophischen Posi-
tionen der Zeit (Rickert, Windelband, Cohen, Husserl, Lask, Simmel,
Weber), die in der Dissertation erfolgy, flibee zur Feststellung ciner
generellen Unzulinglichkeit angesichts der Wahrheits- und Sinnfra-
pen.®

Ies Gt dlor Utapie wird die Prisfung verteft.” Der Risckblick auf die
Genese der krisenhafren geisngen Lape hile ber der Renmssance und
ihren . réinen Wissenstendenzen' an:

Jdiese haben maar das Denken miindip pemachr aber doch, s
Minzer, Kant und Schopenhaucr, seine defere Spontanesic michr
crkannt and den Geist nur msofern, nor um den Preis von der une
kraftg gewordenen Offenbarung befreit, als mit dem lumen narueale,
mit der Wiedergeburt der rein beabachtenden, rein theasetisch abge.

4 Bdmund Hussedl, e Kngr der wwrapdivchen Wirmmrcbaiton wnd sy v
pendenioi Phanamresoiopie (1936), Den Haag 1962,

7 Hans-Georg Gadamer, Wabrdair ane Aethode. Crumagie sines pibilotupbizedier
Hermreneuti, Tiibirgen 1960,

* Emst Bloch, Karebe Erirternmpen sher Rickert smd dar Probdese der avscderman
Erkenninintbesrir, Ludwigshafen am Rhein 1909

" Emst Bloch, Gast der Upie, Milnehen und Leipzig 1918, Faesimile dieses
Ausgabe erschien bei Suhrkamp, Frankfurt am Main 1971, weier als Gt
der Ulegpie zitiert Andere Ansgaben werden sigralisiert. Blochs Werke wer-
den, soweit nicht anders angegeben, nach der Gramtesgaiv im Subrkamp
Verlag, Frankfurt am Main, zivernt und mic folpenden Siglen versehen:
Sgmrem (1930, 1969) = 5, Dar Primpp Moffrung (1939) — PH, SwhpebrOfake
Erlasetersngen 2w Hege! (1951, 1962) — 8-0, Thibinger Einfeitung in die Phufasonbi
{1963-64, 1970} - TE, Literarmnohe Aafiirge (1965 — LA, Plilashiineha
Aulidtze er obpktiven Phantane (1969) — PA, Pafficche Merronges, Perrgeit,
Vormery (19701 - PM, Experimenvenr Meandi (1975) = EM,, Tendr—Latng
Llapie [1978) — TLU. Weters Werke von Frost Bloch sschiensn im
Suhrkamp Verlag sullerhalb der Gesomtangabe Brisk 7903 . 1075 (1085) —
BR, und Leipziper Vorlesumgen zur Geschichte der Philssapbie (1985) — LV Bei
der Sekundidliterarur zu Blochs Musikauffassung wird auf das Literstur-
verzeichnis im Anhang dieswes Textes verwiesen.
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zichen Methode zugleich der Fetischismus einer Tatsachenlogik um
earer selbst willens herautzog, der die Philosophic zur Magd — schlim-
mer noch, 2um blofien Sammelbegreiff der Einzeluissenschafien
herzbwilzdigte und derart den Advokatenberuf cimes Panlogisierens
illes Empinschen sufndtige™ (GU 340-341),

Creiss aler Utopis ist das ,versuchte ersee Hauprwerk™ eines neuen
Denkens.t Das  blofle Denken" wird darin als die Begleiterscheinung
der sozialékonomischen Entwicklung des modernen Europas er-
kanne:

w0 liegt unseremn heftigen gemeinsamen Mahen kein anderer als der
geldonrmschattliche Zielgedanke zuprunde, ein magerer batharischer
Inhalt, Es nimt demgepentber wenig, dall sich auch noch andese,
sdcalischere Bestrebungen zeigen; denn solange ihnen niche die Kraft
supebilligt wird, entschéidend verindesn su kénnen, entscheidend
engeondner zu semn, bleibt, wie das Geschéfiliche sinnloger Relord-
bruch, so dag Eiﬂ'n:r:fn:rlsi:|'|a=|E|:]1v.':*t'|uecﬁ dug Geistige beliebig, das eine
eine blofle Magenfrage, das andece eine Lige vm das Geschiafiliche
kerum odes aber, nechdem der Hunger gestllt und der Luxus frei
wird, ¢n Spom, ein Possenrcilen, ein Spall und cine Untechalung,
sing beschafigungslose Waheheit an sich, Erforschung der Miicken-
scele oder (woriber nicht nur die Amerikaner, sandern auch Dasto-
Jewski sporey) eine Abhandlung dber dic hanseatische Bedeutung
Hanaus und tber die besonderen und ﬂnkhn:n Gronde, weshall
Hanau zu ciner derartigen B-e:b:utmg seinetzeit berhapt nicht B
kommen 3ef = mithin, der Geigr wird #u emner bodenlosen und im
Grund mchloser Phrase” (GL 431)

In solchen geisugen Akuvititen wird die Verfehlung der metaphy-
sischen Frage nach Grund und Sinn deutlich:

nDer bedirfoge Mensch winschr nur das Eine, das Fliefiende, Dunk-
e, Leidvolle m sich peidst, begriinder 2u erhalten, und nun folgen die
zahliosen davon ablenkenden, lediglich durch die Weltgegenstande
bedingren Probleme: Diruck und Stwof, die Urzeagung, die Formpflan-
zang, die Entstehung der Arten, die catbinansche Verschwirung, die

8 EM 19 Zo der Pﬂimn dieses Werkes im Opus von Bloch siche: Anma

Crajka, Gt dor Uteptie’, in: Prowaodmik po Steraturse flogeficgms XX micks,
(orpd.) Barbara Sleatpa, €3, Warszawa 1904, 50.53,
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Sohrachafe Chrsti o Das har man aicht gewollt und niche getragr,
mian ererinkt, s viel Fronudes zu wassen™ (G118 W),

Das geistige Panorama der Zeit wird um Analysen der politischen
und sozialen Bereiche, um ,,Benchee® aus dem Allisgsleben, um exi-
stenzielle Momentaufnahmen erwertert,”

2. Die G:.gcnﬁra.tt und ithr | Name':
die Metapher des Dunkels

Die Krise und Misere, die nichtge, verfallene, getrennee und saturier-
te, onfalibare Wirklichkeir der Gegenwart, die Simuation des Auspe-
setzt- und Verlassenseins wird schlieBlich mit einer Metapher, dee
Metapher des Dunlels erfale

o Wir gehien und triumen, das Unterweps st dunkel™ (GU 430),
e Wit Fliefende, Dunkle, die niggends vorkommen™ {GU 373).

«B5 gibt noch mchis, das dieses einfalit, wo wir uns wnbekann
trziben, im Dunkel vessunken™ (GU 387-38E),

Die Metapher des Dunkels it denjenipen der Kilee, Leere, Matt-

heit analog. Aber s st auch cine immanent ansithetsche, dislekeisier-
bare; sie anthile in sich schon die Opposition zum Liche, zur Helle,

" Davon, dalfi es Blochs spezielle Absicht war, das Panomma seiner Zeit 2u
geben, zeugt der Band Darch de Wik, der 1923 neben der zweiten Aus-
pabe von Geirt der Lltopde bei Pau] Cassirer m Berlin erschienen ist, In der
kuezen Einfihrung, einem Blochschen Aufiakt, heile es:  Durch die
Wiste peht der dunkle und kanaanitische Weg, seit vierhundert [ahren
schon, immer neu in die Ode zunickwerfend, and gar langsam will er
enden. Wegs in der Wostee .. wollen nur cinmal aus the heraps™, Emst
Bloch, Dwrch afe Wiirse, Frankfurt am Main 1964, 7. Der Band enthilr in
setnem ersten Teil politsche Texte (es bleibt bis hewte unerminelt, ab sle
frither verdffentlcht wearen) und i roeiten ud T, Dertricks derirudson
Texte, die gralbenteils aus dem Kapirel Uber die Credanbenatmaghare dieser
Lair s Geint der Uropde hesanspenommen sind.
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und bildet so die Quelle von paradoxen Bezeichnungen, auch fiir die
dem Dankel anmalogen Memphﬂ-"jheﬂ_u'

wir sind e vnd mair und Sihklen miche einmal, wie sehr,0

wWir sind arm und reich cugleich. Kaum, daf genan zu sagen ise,
wieweit wir das Eine oder das Andere sind™ (GU 2951,

«E8 hat sich drawflen pran und kalt vm ons ZUgEROgED,

Aber o5 181 unsg margeadlich rumute, totz allem, Es i3t uns weih-
machtlich zumute, miten in diesen dunllen Tagen, unter diesemn ver-
hingtern Himmel .. Es ist in uns, in der Zeir, wie ein erleschoeres
Fenster, hoch oben in der Swmadr, wie ein erleuchreres Bergmchlof,
mittent in der kalten, dunkien winterbichen Mache (GU 345)

Die dislektische Metapher des Dunkel-Lichts ist auch SOTUsAgen
eine Selbstmetapher, in der der Vorgang des Gegen-Licht-Halrens
ausgedricke wird, ©

Im Zugriff zur Metapher vollziche sich der fiir das Werk von
Bloch earscheidende Schritt — der poensche. Die zerfallene, undurch-
schaubare, unemictelbare Welr nimmt cine menschenvermimelte sinn-
liche Gestalr an, sie wird in einem Zug (als polar) strubturiert und auf

" Zum mystschen Hintergrund #iner solchen Metapherbildang siehe: Mam-
n: Wagner-Egelhaaf, Dre winendre Mystik dir datschen Liveratar i 20 Jabr-
oundert, Stutgare 1989, insbesondere 13-26, 2831, 32-36 und zu Bloch 38-
0. Zu den Merzpheereihen der Kilte in der Romantik und Maplichkeiten
threr Dislektisierung Manfred Frank, Steinders wnd Geldrend, Fin Symbod o
Komtezet, in: Dar kalie Hery: Texte der Romantié, Franksure am Main 1978,
230, — Zur Lichimetapher siche wa.; Hans Blumenberg, [idy alr Metapder
dar Wahriese. lot [ arfild der philosspdircben Begrifibildiong, in: Srodiuen gencrale,
;l_i’ "L?:r?,yﬁzjq?, Karin Elisaberh Becher, Lich/T weiére/i- Sidcle der

. Fow der Lich wm Epo, i der Aufilimmy in F
Koln 1994, bes. IW{# TR i

"' Ernst Bloch, Db die iiste, op.cic, 9.

* Diese Avslepung enspeicht den weitgefalien ervmologischen Ausfiiheun-
genven Hermann Pongs: , Die Memapher ist ... dem Licht veggleichbar, das
die Unnels echell. So hat das Grondvermagen, dem die Mewpher sich
zuordnet, die gwiare, the Urwor 1m fos, das Lichr. Und jede Leismng der
Metapher ., wird gefalic als cin ,Vor-Augen-Stellen’ als Veranschas-
chung", Hemmann Pongs, Dar Bild ir der Divhtwng I Vermeh ainer Morpibodare
der welaphorsschen Formen (1927), Marburg 1960, 7,
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ein onbekannees Diitres hin oriennen. Die Metapher oder dag Ue.
phinomen des Dunkels enchile in sich anschaulich und real dic aus
ihnen hervorgehende Bewegung der Zeichen und Erscheinungen und
die von ihnen vorbedeutere Wahrheit des Daseins.

3. Die dsthetische Erfahrung
als die einzig libriggeblicbene Wahr-nechmung

Parallel zu dem poetischen Sehritt erfolgt auf dem reflexiven Plan dic
Darstellung des Akres einer besonderen Reladon zwischen dem
mesnschlichen Subjekt und dem Ding, des Aktes der Selbsthegepnung,
eines dsthedschen Akres als der einzig in der Gegenwart ubsiggebliebe-
nen Wahr-nehmung, Die Selbsthegegnung als Wahe-nehmung leammie
zundchst in der Relation mit einem Ding zustande, daz von keiner
besonderen Schinheit oder Bedeutung ist und kein Kunstgegenstand
e5 I5E In Cxeird ey U:qzuh der alte EKrug aus der rheinfrinkischen Ge-
gend. In der Relation mit diesem Ding wird man | rescher, gegenvir-
tiger, zu sich selbst erzogen® (G 14). Der Krug ist ein Ding, das lie-
bevoll und netwendig" pemacht wurde; es har darin die Not und
Sehnsuch: von ehemals seine Gestalt, sein | Maff” pefunden, dieselbe
Not und Sehnsucht, die jeweils pelebt werden. Man wird sich also im
IKrug nicht nur selber im Anderen gewshr, sondern man bekommi
von thm durch Geruch, Farbe, Form sein  Mall*. Man spiire das st
nicht unser endgiluges Mall, aber in der Selbsthegegnung wird man in
ein , fremdes, neves Gebiet™ hincinversetzr man fhlt sich ,in einen
langen sonnenbeschienenen Gang mit einer Tiir am Ende hineinzuse-
hen® (GU 14 £),

Diese einzig ibrigpebliebene Wahr-nehmung als eine kinstlerische
und dsthetische Erfahrung ist von Bloch im Schnittpunkt von inten-
siven Kunstentwicklungen und von kunswgeschichtlichen und -theare-
tischen Diskussionen ins Licht gestellt worden, 1o einer kunstinter-
essierten Simation also, wie sie von der Romantik, dem poetisch-phi-
Insophischen Werk Goethes, den Philosophien voa Schelling und
schopenhaver vorbereitet wurde. So wie die Kunst von Bloch und
demn frithen Lukics als |, bevorzugter On der Sinnbildung™ betrachrer
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wird, so scheint auch der ganze Kunsthereich (Kunstgeschichre,
Runsttheorie, Asthetik) um die Jahrhundertwende ein — bis jeezt viel
zu wenig beachteres — Feld gebilder zu haben, auf dem, oft unab-
sichidlich und im Vollzug von spezialisuschen, detaillierten Unterso-
chungen, Ubergreifende Konzepte entworfen wurden. !

Die dsthetische Erfshrung der Selbstbegegnung als der einzip
ubrigpeblichenen Wahr-nehmung sicht Bloch als akmalisierre in der
Malere: und Plastik des Expressionismus, Der Expressionismus wird
von thm gedeuter als Abschied von der Kunst, welche noch als etne
versmnden war, die das Wesen des Menschen als ein geschlossenes
suchte und es in einer geordneten, durch ein festes Transcendens
regierten Welt bestdmmre, Br wird gleichzeirig als die erste Phase deg
Kunst prisendert, die in einer Welt des Chaos, des Zusammenbruchs
jedweder Ordoung und aller Werte und der Entfernung vom Wesen
{wianser rauriges Wissen, dafl der Erloser gestorben ist, aber so, als ob
er beseits in der Krippe ermordet worden wiire” GU 362) entstehe.
Der Kunst in dieser Ubergargszeit kommt die transzendentale
Bedeutung der Eckenntnis und Handeln ermiglichenden Begriindung

e i

'* Zu dieszr Sitvanon bemerkt Wladyslw Tasarkiewica: ,Es gab im 19, Jahe-
hundest mehr Ssthetische Theoren als zu jedem anderen Zeipunks*, W,
Tatackiewncz, Digdge sgeedw pojrr, Warszawa 1975, 167, Einen Uberblick
ibes die fisthenken des ausgehenden 19. Jahchurderts gibt cs im Manu-
skope von Giannd Vamimo, Are ¢ sigpia. Cormo of Estetes dellamne 197172,
Tonno 1974, 107-139. (Im felgenden wisd der urspringliche Text aus
Umfangsgriinden gekiirzr)

" Es izt eine der Eigenarten der Bloch-Rezepition, daBl seine Ascherk kaum
von der Expressionismus-Forschung wahrpenommen wind, wibrend sie
und das Werkiberhaupe von der Bloch-Forschung oft als expressionistisch
klassfizier wird, freilich nicht im Blochschen Vestindnis der Sinnsuche
im Asthenschen, sondesn in dem banalen des Ubergewichts des Aus-
drucks her dem Signifikar, das Adorno Fir Bloch in seiner Spunm-Bespre-
chung gepoigt hat Siche Theodor W, Adorno, Gl Bhdmnik, in: | MNeus
Dewsche Hefte", April 1960, 14£, spiter: Blochs Sparen, int Narew
Literatur 1, Feankfare am Main 1961, 131-151, vor allem 144-145, siche
weiter, Ebethasd Simons, Dar eqrersve Dember Evngt Biochr, Minchen
1983, zum Thema Bloch-Expressioaismus: Amo Milnster, Lltapie, Merria-
aiswens s Apekiaiypes e Fridmrk von Erus? Bloch, Frankfurt am Main 1982,
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4, Dunkel des gelebren Augenblicks
und ,kunsdensches Erkennen®

Die asthetische Erfahrung des Expressionismus wird von Bloch auf
dem Hintergrund der Grunderfahming seines Philogaphie dargestellt,
der schon mit metsphonscher Beigabe bezeichneten Grunderfahung
des Dunkels des gelebren Augenblicks. 18

Es sind nimlich nicht nur die Lage des Geistes, der Stand der
Kulmr, daflere politische und soziale Verhilmisse, auf welche sich die
Bezeichnung des Dunkels hexieht, Dunkel sind gerade diejerigen, dic
daz Dunkel empfinden: das menschliche Bin ist o5 im emsten Gewahi-
werden sciner, und dunkel und wnrubig bleibt es als in die Welt gus-
brechend, sein Selbst ahnend, Bloch fihrt Selbstbeobachtungen, Er-
lebrusse, Phinomene aus dem Alltapsleben an, die dieses Mit-sich-
nicht-im-Klaren-8¢in, das Dumpfe und als solches Beeindruckende
darstellen:

oAl das st 2o leben? g0 sieht das von innen aus, wenn man es
selbat ist, was man als Kind und Jingling vor sich zichen sah; so siche
das als ich selber aus, wenn man dreifig, vierzig, finfzig Jahre ale
wird, so alt wie domals die Mumer war, dic fremden Gaste, alle die
objektiv gesshenen Erwachsenen? Nic dabel zu scin, haly und ganz
verschlafen, auch nicht bel stirksten Erschimerungen, die sich verpe-
bens bemiihen, den Allag des FlieBens und Dunkels zu brechen, das

181-197 und Christina Ujmna, Ermet Biochr Kosrvision der Madiore aur
Mecdanitmus smd Marciomer, Stuttgurt 1905, 163-242, 20 der erwihnnen
Chanakierstik der Bloch-Rezeption Mingter 181-182, Ujma 232

¥ Die Theorie des Dunkels des gelebten Augenblicks betrachtet Gerarda
Cunico als , das Lehrstiick ..., sus dem und in dem Blach seit seinen phi-
losophischen Anfingen durch alle Phasen seines Denkens hindurch seine
Grundthese entwickelt hat", G. Cunico, Grumdbertinemangen der utspischer
Onsolagie, 0 Erwst Bloch — atgpische Oriofigie. Bowd 11 des BiocheLsobider
Symposiums 1985 in Dubrowuk, by, von Wolfdietrich Schmied-Kowarzik
und Gvorden Flegn, Bochom 1986, 100, — Zur Auffassung der
Grunderfehrung bei Bloch siche: Anna Crajka, Deomvadepemis toditrunse
cemnoss chudd, kfore ey, in: Literatuea na Swiecie®, & (167), 1085, 295
318 und Dands! der gelebien Angenblicks alt Asgpamge. wmd Fiejpanks de
Plilemoplie. Erarr Blocks plitosaphirche Anthropoiogie v mice, in; Ernrt Black —
aclopdiche Owiologes. opocit., 141-151,
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also igr das wiskbiche Leben disger Fraou, dieses Mannes, noch pwanzig
Jahre und es war die gesamee Yerwirklichung pewesen? Wann lehe
man eigentich, wann ist man selber in der Gegend seiner Augen-
blicke oder Verwirklichungen, Witklichkeiten bewult anwescnd?
Aber, so eindringlich das auch zu fiklen ist, o3 cnigleiter immer wie-
der, dicses Schatemhafie, wie das, was e meinr® (GU 363-364).

Es gibt keinen Halt mehr far das | verlassene” und , pottferne”,
ans allen Ordnungen herausgeltate Existierende, Es bleibe sich selbst
uberlassen, in seiner Unmittelbarkeit und Unbestimmeheit, Was e
empfindet, ist Ungemipen und Unruhe, ein Treiben vor sich hin, Nur
im Rickblick oder im Vorblick kann es sich fassen, im Ennnern also
oder im Hoffen (GU 370), aber dieses ist auch niche zutreffend
Nicmals kann es sich fassen, indem cs gerade lebr; niemals weill es um
sich, hat es sich, daher eezeugt sich emeutes Ungeniigen, Unruhe und
WVor-dich-Treiben. Die Quelle des Dunkels, des Trilbseins im Strom
des Lebens und der Wirklichkeit isz aleo, daf der Augenblick, der
gerade gelebr wird, niche zu fssen isc

Es gibt aber auder dem Dunke! im menschlich Existierenden such
erwas | Festeres™ (GU 364), den Augenblick der Bewroffenheir, das
Staunen. Es kommt vallig unerwarter, gemif der noch viillig unge-
oedneten Zeidichkeit , Fest™ ist es, weil e sich fast immer idenusch
bleibt, ,s0wohl dem M:I: wit dem deferen Gegenstand nach, auf den
es sich hinter den Ausidsungen bezieht, und nur den Scirkegraden
nach verschieden™ (ebenda). Es ergibe sich , vollig beliebig, ja unange-
measen” (ebends), oft bel unscheinbaren Anliseen

wEin Tropfen fillt und es ist da; eine Hiere, das Kind weint, eine ale
Frau in der Hiinte, desuflen Wind, Heide, Herbsubend, und es ise
wieder da, pepavgo, dasselbe; oder wir lesen, daBl sich Demitri Kaca-
masow im Traum versundert, wie der Baver immier Kindichen' sagr,
und war ahnen, hier wire es zu finden; die F..'::u; die raschle 3o lange
si¢ myagl Ja wenn sic cin Brdselein hite!®, wnd wir Riblen, bei diesem
kleinen, schndden Vers aus Goethes H{uﬂi:ﬂmﬂ:& hier, in dieser
Richtung Lege das Unsagbare, das, was der Knabe licgea liefl, ak er
wigder aus dem Berg hemauskam, veepll das Bests niche)® hame der
Ale zu Them gesage, aber noch keiner konnee dieses Ungeheinbare, tief
Verseeckte, Ungeheure jemals im Begriff entdecken® (chends)
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In den Momenten der |, fir den YVerstand davemd inkommensu-
rablen Produktion” (GU 365), in der Kunst der Gotik, des Expressio-
nsmus, witd das intermitterende® Wirken des Stounens als der
Selbstfrage des Existere verdewdicht, fast thematisier:.

Im Staunen wisd daz Dunkel des Existere pléiezlich erfahren, und
dann zeigt sich auch dic , Symbolintention”, der Akt und Gegenstand
der Imtendon des Existere zur Etlangung des wesenhaften Einen.
Man 15t dabei aut eine besondere Weise affiziert: als ob man mur in
die Ferne genommen wiire, sinnlich, symboliseh vnd nicht minder
direkt erhiht™ (cbhends),

Einc Entscheidung ist nitig, um dem Staunen zu folgen, welches
zunichst noch keinen Begriff hat, wohl aber einen verangt, die
Entscheidung zum Gang durch die wenterhin im Lauf der Zeit dunkle
Wirklichkeit, denn in allem, wat geschaffen wird, aueh in der [Cunst,
auch in der Zukunft, bleibr das Dunke! des noch unruhig Unfertigen,
des noch voneinander und vom Selbst Getrenntseing besehen. Es
steht also die Entscheidung zum Selbst als Frage, rein als Frage an. Es
1st nicht cine Frage nach etwas schon Gegebenemn, das wie in den
Detekirvromanen ladiglich rekenstruiert werden soll, sondem cine
Frage, dic im Gang durch die Wirklichkeir in weitere Fragen ibergehr,
bis dic in Symbolerscheinungen vorschimmernde Anrwort im Wissen
und Sein des Augenblicks aufgeht,

Diejenigen, bei denen es lLiege, dic Entscheidung zu treffen und ihe
tren zu bleiben, gsind die Menschen, die waberhaupt nicht wissen, wer
sie sind" (GU 370), die ,nichts haben, weder aufien, noch innen
erwas, das jeweils fesezuhaleen wiire™ (GU 36Y). Sie, .nut eine mittere,
uneigentliche, organisch ader sozial bestimmre Form, vorliufig penug
anzusehen” (GU 371), sind aber als solche  Mite der Zeiten™. sine
widunkle Insel, auf der trorzdem ebensowohl der ganze Antrich der
Bewepung der Wele wie auch, nach dem sich sclber Halten, Anhalien
der Bewegung, also nach ihrer Beschwichtigung, der eigentliche Seins-
zuszand, die eigentiiche Realitit und Logizitit der Welt verborgen zu
sein scheint™ [ebenda). Aus dieser Position des Menschen ergibt sich
folgendes: In permanentem Versuch, das Dunkel des Gelebten zu
lichten, nimmt der Gang nach aufien scinen Anfang, der Drehungs-
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und Objektivierungsprozes,® in dem das , Selbst im Anderen ge-
sucht™ wird, Es.ist von diesen Objektivationen keine Idenfirit =u
erwarten, Wenn aber die Objekdvation sich dem Zukinfigen zuwen-
det, welches das vergroBere Dunkel des Jerzt darsiell, geschichr es
im Zusammentreifen dicser beiden Dunkelheiten, daf man nbel dem
Fehlen jedes vorherigen wenigstens in der Zeit Seins dieses Objekes™
(GU 372 den Keim des am Ende erfilllten Seins beriiher, Im Zusam-
mentreffen der Dunkelheiten wird so das Eingedenken des Wahren,
des Selbat, zu einem , intensiven und dadn ontischen Gegenwirtigeein
von Person® (GU 373).

5. Das Subjekt der Wahrheitssuche.
Don Quijote und das Komische. Das
gattungsitbergreifende literarische Projekt
des ,,ontragischen Diramas®

Dasg Subjekt der Wahrheitssuche ist kein | biiegerliches®, kein in sich
eingeschiossenes, sozial dererminicrtes, monolithisch {und monalo-
gsch) anftrerendes, inneslich vollartikuliertes Individuum; diese nega-
tve Bestimmung erfolge in der Nachfolge von Kierkegaard und den
Kritken am birgeslichen Subjekt (etws von Brecht oder Kracauer)
vorliufend.” Dras menschliche Subjekt bei Bloch ist eines, das auf
keinen Fall in einer soziclogischen, Skonomischen peschichtlichen
Nomenklarur aufgehr: es ist eines, das sich selbse esst sucht. Dieses
Subjekt peht niche kanform mit seiner Umgebung, ebensoweng mit
den festen Normen oder fertigen Ideen. Es ist noch nichr cinmal be-
nennbar, zu nichts fest zugeschrieben, sondem eines, welches per-

1# Tlm eraas zu eshlicken, mull man ec vor und tibes sich drehern: EM 134

" Siche Formulierungen wie , unser hiBliches peschwiiriibersates Ich™ (GL
34E). Ein pessonliches Zeugnis von Blochs Ablehnung des bivperlich
woubjektiven” gibt Margarete Susman ab, dies., [Feun S0 mich jorst wicht
einladen, komme wch einfach snd reifle ro lompe an Tbrer Kinged, by s qerbricht™
Margarste Susmaar Begwnunpen mit Ernnt Block, in: Das Nab- wsd Fernssie dis
Freseden ! Ersays amd Brige, Frankfore am Main 1992, 99,
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manent anders st Es ist verandetlich in Bezug auf scine Umwelr,
Zeitgenossen und manifestert es in suindig wechselnden Gesichtern,

LAls der oder jener scheinr awir jeder schon da. Aber keiner i, was
EC et erst recht nicht, wss or darsrells . Aber d2 fand einmal ein
Bursche, weir von hier, einen Spicgel, kannie 5o erwas noch ggar nichr
Er hob das Glas auf, s2h ¢5 an und Eab e5 scinem Freund: [ich waliee
nicht, dafl es dir gehiiet’. Dem andem gehiirte das Gesicht auch miche,
obwohl ¢5 gane hibsch war,™#

Wie der Anlall sum Staunen, zum Manifestwerden der Wahrheirs-
frage, bei Bloch meistens cin unaufilliger ist, <o ist auch sein Subjekt
oft ein unscheinbares, geradezu niedriges — gemill dem Gang der
Wahrheitsfrage in die Menschennihe, in das Kleinsee des Augen-
blicks.* Blochs Subjekr ist ein komisches. Seine Reihe Fingt bei den
armen Kerlen, Sendedingen, Verkannten, Triumern an, dic von der
festgerahmeten Welt ausgestoflen werden und doch versuchen, sich
darin einen Raum zu schlagen, die Gher die feste Ordnung gritbeln
und sie so oft, manchmal im Spiel, in Frage stellen, aufer Kraft ser-
zen, oder die versuchen, die Wirklichkeir ihren Triumen bisgsam zu
machen. Von salchen Gestalten — wveequerenden Flaneurss™ | Hel-
den, die keine sind*¥ — sind Blochs Erzihltexte voll. In den Literars-
seen Aufidtzen weist Bloch explizit auf die Wumpigen” Gestalten und
auf die ,fahrenden Leute” hin, deren ,Gassenhauer ... panz wider
gute Stube in Schrifi, [etwas] sangen, was bleiben dirfre, gerade wenn
der verhockte Spiefler nachlassen sollte™ 2

Im spiteren Werk, vor allem in Dar Pringp Hafframg, ist vom
Uberschreiten als der Grundbestimmung des Menschen und daher
auch von Faust als seiner Hauptfipur die Rede, Im fritheren Werk, vor

w515

¥ Vel 5 53E

5164,

AT

% LA 199, Siche den Aufsarz Bitts Humathanst (1929) zu Blacks belichbtem
Autor Ernst Eliss Niehergall und dessen Sniick Dtk (1E41), dessen
Personennumen Blach dann als Pseudonyme fiir klsinere Texze ANgEnCm-
men hat, siehe BR 39 Weitechin der Text Tike' wad Shantiock B2
211 2%); beide Texte in LA sufpenommen.
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allern in Geit der Llropée, sind die Akeente anderes geserzt. Es komme
hier wor allem auf das Problem de: Komischen an, dessen verschie-
dene Aspekite ertroert werden: das Unrerbrechende, die Unruhe daran
end das Spiel der Kontraste: das Komischwerden der Fipur durch ihr
Anderssein, durch die Relation des Vorhabens in der realen Welt wu
seiner Ides und schlielilich — Umschlag im Kontrast — das Komische
des Realen, wenn es an der von der komischen Figur geahnren Wahr
heit gemessen wind,

Der Held der komischen Reihe ist fiir Bloch Don Quijote; in dem
auf soine Gestalt bezegenen Ungymoron der komische Held™ enthal
sich der umschlaghafie Gang von Blochs Subjekmuflfassung far die
Asthedk.® Was Don Quijore sundchst auszeichner, ist die Unruhe:

B Weshalb hase Du mir me gesagt, wie sehr ich thm dhnlich war®, war
Blochs Reakdon am 6. Mai 1913 gof des thm von Lukics zugeschickn
Manuskeipe Uber Don Quijote aus dem Komplex der kunarphilesophisch-
isthetischen Arbeiten, dic spiiter in das Buch D Theerr der Romanr, Ein
grabichuphilargpbircher Vieersch dber di Formen der grofew Epik, Beslin 1920,
eingsgangen sind. Lukdcs' Manuskript war der Ausléser von Blochs Adbeic
an der Gesualt von Dion Quifore und dem Komischen: JIch habe grofiar-
dpe Dinge dafibr zurechigelegr und werde in dicser Gesralt niche awr dis
mafllose Problem der Komik begrafen kinnen, sondern auch alle Gefah-
een bnd Midverstindnisse meiner eck[enntnis]-theoretfischen] Methode
darsiellen”, BR 111, Fast gleicheeitig mit Goisf der Litapér sind erschicnen:
Uber Don Ciniscne wnd des abivakée Apdori, in: , Asgonauten®, Heidelberg,
1914/21, und Do anderr Donr Cheiacats, i Dic Weissen Blaireer®, Zirich
und Leipaig, Januar-Micz 1917 (der zweire Text ist ein Nachdruck des zu-
sammenfessenden Schiusses des Argonaucen”-Aufsatzes). In der sweiten
Ausgabe von G der Ll ans dem Jahe 1923 {im Paul Cassirer Verhag in
Berlin) wird. das Don Quijore-Kapizel in den programmatischen Teal des
Buches (als aine At von Selbstpongic des Philosophen) verschobene Ea
Eerlgt aby ein Bxkun dem Kapitel [Tiar den sxetdicien wared prirsepen Foilrer oder dbe
dagrpelis Waire der Mencheqpedels {welches in der Gemswntasgale in den Phils-
ropdilseben Awfrdtpen crschicnen ist); darn schliclie sich als Asbany d2s Ka-
pite] Ober das Tragische an Dem Cuijote-Komplex folgt das Juden-Kap-
tel ans Gt der Ditapvs, 0d T Dar Gewdiren der Umbnalingten wnd e Bewoyfiaera
gy Undeheboran, Aus der lerzeen Fassung von Gali der Ulspir (1964 ver-
schwinder Don Quijote; seine Behandbeng wird im Rahmen der Creawmtaw-
gede in den lezien Teil von Das Pringip Haffesmg verschoben, wo er neben
Don Giovanni und Faust als Leidfiguren der Grenziiberschreining darge-
bowen wind, mit unemschiinedichem Yormang, — Zu der Don Quijoe-Pro-
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Eir Teitet ruhelns an den heillesten Sommertagen in seiner schweren,
rostigen Ristung umhber, um Wirwen und Waisen beizusteben und
um den Jungfraven scinen méachtipen, mideidsreichen Schume angede-

hen zu lassen” (GLU 33).

Das zweite Merkmal, das an ihm auffillt, obwohl es allen eigen ist,
ist der Traum.

~08 gibt keinen Menschen, der ohne die wohliingen Folgen des
Trilumens auch nur cinen Schon gehen kimnte oder gar imstande

wilre, sich zu seiner Tagesarbeit zu erheben'® {ebenda),

Der Traum ven Don Cuijote ist ein dbertriebener und mit ,an-
sehanlichen, niemals begreitlichen Bildern® (GLI 56) aus der Literanar
gefiillt. Das Modv fiir seinen Austitt in die Welt ist  das nicht Be grei-
tenkonnen, dall dieses sein Dascin gewesen sei™ (ebends). Br wird bei
seinen Abenteuern von der Verzauberung durch die Vollkommenheit
des Traums geleiter. Bloch betont an séinem Helden den Ausbruch,
das ,,Uberschreiten der kontemplatnven Sperre” (GU 60). Dall Don
Chujote imsinnig peworden ist, lege an der | Gordeere zeiner Zeit”
(GU 61}, Sein Untergang in der realen Welt bestche darip, dal er mit
thr _ nirgends vermitel™ ist, dall er nicht wie sein Widerpare Faust
versucht, sich mit den ,Gegenden der Wirklichkeit™ auszupleichen,
wan ihnen zu keiftigen, zu bilden® (GU 63), dafi er mirhin seinen
Traum nirgends in den Wirklichkeitsprozell einzupfropfen vermag.
Wohl aber bleibt er untibertroffen in der GewiBheit des Guten, dem
Unbedingren des Guten, welches ihn durch alles Verkanatsein durch-
halten lieB; es ist der won Blech hervorpehobene Grundrug am
traurigen Ritter, welcher ihn dessen Figur Giber alle anderen schitzen
lifie.®* Ein Grondzug, der eine ,unheimliche Verwandtschaft trans-
parent macht; die von Don Quijoe mit Jesus,

blematik bei Bloch siche: Siepfried Krucaoer, Zwe Destgnpen tn qowi
fm;&?ﬂ;ﬂéﬁ%iﬂ: Ej.l:ngﬁ:,wn S, Unseld, Frankfart am Main
un ing, Lzt B Primp H , in: Ermd

Bloeh als Sebrifisteller, , Bloch-Jahrhuch™, Mﬁmnm-Tﬂhﬁmﬁ;ﬁ and Don
Chischiote nel Prinapes perange’, in: Attwafitd ¢ progesioe del | Principio
fparanya’, @ cum & Gerardo Cumco, Napoli 1998, 133-156.

¥ GU 64, PH 1235

& PH 1231,
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Don Quijote rafr cine aus Weinen und Lachen gemischie Reak-
don hervor. Sein ,ruhmloses Ende® ist , erschiitternd und bis za Tri-
nen qualvoll” (GU 65), und der Triumende ist wegen seiner ,unrei-
fen, phantasierenden Abstraktheir” gleichzeitig licherdich ® Und er ist
Eicherlich, weil er sich auf einen bedeutenden Hintergrund zu bewegt
und surackbleibe™# Hier liegt der Kern des Komischen:

w«10as sich Bewegen und schlicBlich in sich Zergehen wor dem unbe-
wegten Hmntergrund ist das Ennicheidends, Dariiber lacht man, es
lacht ein pemeiner, lewzchin freilich auch ein sich anders sicher fiih-
lender, wenn man will, ein frommer Zug in uns. Denn die Triume an
sich kinnen nichts bedeuten, sondern €3 komnmt darawf an, dafl se
rafend, zeugend sind und dem Weldauf, der gehr, ohne zu wissen,
wohin es gehe, ditpe, vertretende, pragmatistisch wahze, konstueive
Phantasie envereiben™ (GU 63-66)

Die umschlagende Bedeutung des Komischen erklirt Bloch, in-
dem er cine Rethe der komischen Gestalien vergegenwiirtigt, die von
Wagners Beckmesser iiber Don Quijote zu Ibsens Niels Lyhne reicht.
Wenn der Untergang von Beckmesser nur mit Lachen quittert wer-
den kinnte und |, keine Schwere® hat, o ist der Untergang des lerzten
dieser Reihe, Niels Lyhne, als eines ernsten Menschen mit einer realen
Welmnschauung schon etwas anderes: man wisd hier selbst betroffen,
darin spiegelr sich das Menschliche an uns wider, wie s untergeht,
Das Komische hom auf, ein ,unschidliches Spiel® zu sein, und an
seine Seelle trirt der tragische Augenblick Dag zeigt sich in der
Eonfrontation der komischen Gestalt mit der sitdichen Crrdoung der
Welt. Daran, wie die sitdiche Welr auf die Poesie des Traums reagiert
wird der , Erkennmusernst der Kunst" demonstriert (GU 646),

Im Unterpang des komischen Helden als eines am Guten teilhafd-
gen mirt das Tragische auf, dessen Problem sich dadurch new beden-
ken A, Bloch meldet Zweifel an dem affirmativen Ton seiner Zeit-
genossen Leopold Ziegler, Max Scheler, und vor allem seines Freun-
des Lokics dem Tragischen gegenitber, an dem Ja zum Tod, an der
Berrachrung des Todes als dessen, was das Wesen des Menschen erst

% Emar Bloch, Uber Den Dniscste wnid das absinalbte Apriori, opcit., 123,
I Ebenda, 126,
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sichtbar mache,™ als dessen, was das Leben duch eine strenge, sta-
tugrische, peschlossene Form richtet. Wohl schiitzt Bloch Luksacs’
Konzept des Esgreifens des Schicksals als den Ornt der Selbsevollen-
dung des Menschen in der ,.potdosen Epoche", in der Epoche des
wimeturzes der Werte" (Scheler). Aber die so erlangte Selbstrollen-
dung grenzt allza stark an die Voravssemung eines ferdgen Binns des
Lebens. Auch ist cigentlich die Selbsvollendung des Helden in der
immanenten, noch unfertgen Wele nicht méglich. Wire elne Selbst-
vollendung im Handeln, eine moralisch konkrete - und keine nur
kinstlerisch sj.nn]:uljsch: = Sc]bmnllmdung maglich, so wiire auch,
wic Bloch sagt, die ganze Welt am Zicl. Die ethischen Formen, wie sie
sich im tragischen Selbstvollendungsprozell abzeichnen, sind darem
niemals vollendet und nur sypmbolisch zu nehmen, sonst muten sie
gerade komisch an, wic das mancher Text aus Sparen bezeuge ™ Lu-
kics’ Ethik stellt Bloch seine Asthetik der Idee entgegen, dem site-
lichen den schopferischen Menschen, der auch miche zu | fihren® hat,
sondern ein ,verborgenes Menschengesicht auszumalen™ ™

B Leopold Ziegler, Zur Meigphyrik des Trapischen, Leipelg 1002, Max Schaler,
Lwne Phinoorer der TJEE}:I‘E&H. I d.el::__, A.ﬂr&anﬂn'.u_gaq o .-4&:,'5'5:2{3: 4 ]-_.EI.F\IJE
1915. Bloch diskugert vor allem mit dem Aufsace von Georg Lukaes, M
taphysik der Tragidie: Pawi Ernct, die in das Buch Die Seule snd die Fareer,
Berlin 1911, sufgenammen warde. Siche BR 40. Die Tragfdie it die livera-
rische Hauptform auch filr Martin Heidogger und Hans-Georg Gadamer,

B Zuwellen beost man edle Taten, dic von vormbercin zu edel sind, um wshr
ew sein. Manche sind sogar wihr, aber wis pitselhaft pern schisgen sie in
ihr Gegenieil um, so dafl fir das Kunstgewerbemuseum der Seethichiedt
niches éibrig bleibr”, Der adle Scbeim, 5 55.

B Der Text Llber dem sitrlichen .u'u'ﬂ';p.'lub_'gm Fiikrar oder dir ﬁﬁ#&ﬂr 1Fsdre dor
Marssbenperichis schlielle folgendermalen: | .. o8 kann im menschiichen Mae-
einander .. (ibechaupt keinen Fihsor geben, Dier cine ist za nahe, der
andere zu feen dazu, der Bruder ist au arm, der Schipfer zn reich, zu sele
sam reich -, Die Ehcforche also, ein hachster Affekt, gt nis anem einzel-
17131 M:n:l:h:n., s-nn:dm'l: lh:l:ig nuar dem darin w!r'bb:l:gtn&n Menschen-
Eesicht, wie thm des Ich in jeder Krestur uad auch in aller Bvidensz der
Produletion allein = begegnen suche®, op.cit, PA 210, Diesee Auseiran-
d'u:-ml:ungﬂ, vor allem mit Lukdces, dnd noch andere Aufaioe g:w:dmﬂ:
D Giity dar Sevke wnd die Diiiwarde dir Lichts [PA) und Dar Bild bedovtender
Momscham mmd e Identitat, in: Der Meve Meckur™, April-Seprember 1924. -
Zur Problemarik des Fihrers” vgl. Michasl Pagen: Dar apodkalyptinbe u
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Das handelnde, tragische Spiel” ist fiie Bloch ,nach allen Seiten
offen” (GU 71) 'und diese Auffassung ist der Ausgangspunke seiner
garmungsiibergreifenden Literaturkonzepton. Die Trapédie ist keine
whermetsche Retorte, in der sich die Essenzen des Lebens ungeston
ordnen®, nicht eine ,nichts durchdringende Enklave von reinlichster
Metaphysile mitten im WeltprozeB®. Sondern die Tragtdie ist , jene
gleichsam sauerstoffreichsre, verdichrere, wohlgedichtete Stelle im Pro-
zeli” (ebenda), eine Stelle, in der sich sein méglicherweise negativer
Ausgang kundpbe Die Traptidie ist im Gegensatz zur dbrigen Kunst
nichr eine Ichbegegrung, Selbstbepepnung, sondesn eine ,,Hemmnis-
begegnung®, ,Begegnung des Satans” {cbends), Darum darf das
wForchibare und Finstere™ damn niche unterschlapen, nicht im
wHtmosphirenlosen” der Lukdcschen Darstellung (... wo sind hier
Mord, Tod und tragische Finstemis geblicben? (GU 699) aufpelést
werden: ,,Der Held muf} blaten,” Die Samansbegegnung, die Begeg-
aung mit dem Niche, dem Bosen gibe sich in unseren Zeiten fredlich
= wie die mit dern Selbst - ebenfalls im Kleinen kund:

~Ein Tonfall, ein Gesprich, eine anpehaliene Stockuhr Lt uns den
Donner des jlogsten Gerichts vernchmen. Oder es macht s0 mide
£u leben, und das klappernde Fenster, der immer wieder raschende
Ofen, der sonst sehe schine Schrzibisch, der aber jeden Morgen eine
Kaorkscheibe unter den Fuli braucht, um gerade za stehen, die furche-
bare Feindes- und Vampyrgestaht der Kochin aug Strindbergs ,Ge-
spenstersonar’, alle diese Kleinen, peripheren wnd deshalb in niches
zu erschiagenden, uns total unhomopenen Gifee sind imstande, die
Chunressenz des Blutenmissens, das Ermorderserden alles Lickes in
diesern Zuchthaus, Irrenhaus, Leichenhaus Erde an sich zu ziehen®
(Gl 72).

Drapegen erschlielt sich um so deudicher das ,anders Erhabene®,
wo der Tod nicht angenommen, sondern in der durch die , Symbolin-
tentionen” gelichteten | Transzendenz des Endes” fhersunden wird.
In diese Richtung des offenen Spiels” weist, wie Bloch urreilt, das
dichterische Wort seiner Zeit hin.

Jendilict. Bowitrmseast werd Unbruch in den geschichepdilerapiischen Vorsedingen des
Jungen Birch, in: Bloch-Almanach 16/1997, 38 .
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woo wieft jeret auch das Wort den vollen innerlichen Schein vor sich
hin. s grabe sich dic Kawiile des ungebenmten Avsdncks voe sichs
zurecht und rifft o pleich der Malerei allmahlich in jenem Punke @n,
wo die Musik schon seit vierhundert Jahren aweht™ (GLU 72).

Dvie Kunst (Dichtung, Malere, Musik) scheine sich zunehmend auf
die Aufgabe, ,den Symbolwert des Menschenlebens™ zu artikulieren
{ebenda), und nicht auf dic formale Vollkommenheit zu koazentrie-
ren. Dem Wort kommt eine besonders Funktion zo. Es igr nichr bes-
ser als Musik gecipnet, das Menschliche avszudriicken, aber als |, ver
standlicheres” kann es cine Bricke buuen zwischen den ,Gepen-
standsreithen™, so zundichst rwischen den beiden sich seiner bedie nen-
den:; Dichtung und Philosophie.

Fir die unfertige, unentschiedene Wirklichkeiz, fiir das Zeitalter
der Gottferne tst nach Bloch erst ein offenes Spiel” angemessen, das
cinmal in das ,untragische Drama® (GU 73) iiberzugeben hire, Sol-
ches ,offene Spiel” soll das Komische, das den Zusrand darstellr, mit
dern Tragschen, das im Augenblick besteht, verbinden. Im Zeiralter
der Gorrferne ist die Selbstverwirklichung eine heroische Aufgabe (in-
sofern st aveh Don Qujote murt seinem Vorhaben heroisch: em Held},
unel tragisch ist sie, wo sic vernichrer wird bzw. auf halbem Wege
vernichtet wird. 5o ist das Verstindnis des Tragischen vom Stand-
punkt des ,,offenen Spiels™ ein der tradidonellen, von Lukics bestatg-
ten Auffassung entgepengeseezics:

wLdenn dér Held gehr nicht unter, weil er wesenhaft peworden ist,
sondem weil & wesenhaft peworden ist, pehe er unter” (GU T

Im ,offenen Spiel™ wird der luftleere Raum® (Lukics, Schelet)
der Tragidie pebrochen und das Subjek: findet sich mimen im Wick-
lichkeitsprozell. Das diufiere Leben darf in seiner Unfertigheit nichrals
ein kraftloses und ,,wahllos Alogisches” (GU 74)  iibersehen® weeden.
Sondemn ,das Schlammartige, Gallertige, Unberechenbare, beliebig
Steckenbleibende, falsch Komplizierte, launisch, bosartdy Formuna-
hafte und Intermitoerende des duBeren Kausalnexus” (GU 74) sollten
als nene Manifestationen des Nichts zum deutlichen Hinterprund der
Selbstsuche des Menschen im Kampf gegen die demiurgische Auffas-
sung der Welt als einer festgewordenen gestaltet werden.
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Der kamische Held ist dem tragischen darin ubedegen, dalk er sich
seiner selbst am Schlull bewuBr werden kann, wihrend der tragische
~grandsitzlich unbevubt-norovendig einem lemzten Akr als Mische
oder Apsis entgegenschreitet, in der der einmalige Blitz des dunklen
Gotees warret” (GU 73).

Ubethaupt gehort das Lachen im Humor zu ,der-ebensowohl
leichtesten wic, wenn er Gberwindend penug einbezieht, erhabensten
kinstlerischen Gesinnung® (GU 74). Humoer ist im Licerarischen in
aner sich steigernden Reihe am Werk, Die erste Swife ist der Wik,
wider oberflachlich ist und nichts meint, der feuchr und scharfsinnig
und nicht aus Tiefe Fremdes spielensch rusammenbrng® (ebends).
Als zweite Stufe folgen der humoristsche Roman und die . noch un-
cigentliche” Komddie, deren Witkung auf der Verkleinerung, der
wBlel quandrativen Exleichterung, der Herabsetzung des Sinnlosen
oder gar des offen ausgebrochenen Tragischen zur Bagatelle” berubr.
Weitere Stufen bilden die , eigentliche” Komdidie, das komische Drama
und schlicfllich der ,grofle komische Roman®. Versagen und Blama-
gen des komischen Helden darin werden plétzlich, im Moment seinies
Todes, anders gesehen; er wird zum kanonischen Helden und vom
wochimmer des Prometheushafren” (GU 75) umgeben, in dem Bloch
eine ironische Spur enedeckt. Der Humor, den er exponieren will,
seammt aus dem ,Wissen unserer unsterblichen Seele”, aus dem un-
begreiflichen sich Freven an sich™ (ebenda), und als seleher steht er dee
Wahrheit und Realitir naher als ,all das Dirickende, Belegbare, Un-
zweifelhafre der fakrischen Umstinde® (GU 76} Am Schlul zexrt sich
die letzte Relation des Komischen: die Spannung, in die die Welt zu
dem sich selbst suchenden Ich geriit, die Komik des sich der Selbstsu-
che in den Weg stellenden Belanglozen. Dasg ,offene Spiel” wird also,
tber Lachen und Weinen hinaus, letztlich vom Licheln regier, , dem
namenlosen Licheln einer newen Ergriffenheit™ (GU 76).%

* Vgl Anfang von Gedenkbuch flir Eie Bisch-won Stritgéi, TLU und Der fangs
Biick, 5. — Wie Blochs asthetische Einsschiten, die méglicherweise dusch
pepcholopsche Untersuchungen seiner Studienzeit, Ahest von Johannes
Ed. Exdmann (Lachen nnd Beiren, Berlin 1850} angeregt worden waren, mit
den Eskenninlssen der Anthropologie zusammentretfen und komplemen-
tir werden kinnen, zeigr ihre Zusammenstellung mit den Arbeiten von
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Der Gang von Blochs Erdrterungen zeigr eine denthche Opdon
fiir das Kommche, dessen Anffassung auch das Teapische einzmoverlei-
ben vermag. Mit seinem vielschichtigem, vielpesspektviachem Kon-
zept sammelt und radikalisient Bloch die intensive Beschifugung mit
dem Komischen, die besondess nach Hegel erfolgte, indem er ein
produktives Gleichgewicht zwischen seinen beiden Motven herstellt:
dem Negativen und Weldmmanenten zuf der einen Seite (Vischer bis
Bergson) und dem Autonomen des menschlichen Dascins (Kierke-
gaard) auf der anderen.™

Das von Bloch konzipierte ,offene Spiel” hat sich in unvollen-
det-vollendeten” Zusammenhdngen zo vollzichen (GU 77). In sol-
chen ,ernsthaften Spielen® soll splittechaft und momentan das Cre-
dichrete als das Zeichen der ,Selbsdnventon, Selbstvollendung®, als
dasZeichen der wirkenden Wahrheit zostandekommen: ,Was gedich-
tet 151, ist wirklich® (ebenda), Das Subjekt des Spiels ist der Mensch,
dessen Grundbesommung im Poedschen bestehr | die poenschen
Menschen sind wir, im Abstand des Gesmalterseing, Hersusgefiihre-
scins zu schen® (ebenda). Immer wieder betont Bloch, dall im Litera-
rischen und in der Kunst Gberhaups nicht dic Formvollkommenheit
vain zentraler Bedeutung ise, sondern die Bildung cines gegenstands-
theoretischen Zugs des Soseins durch die Geschichte, Gber die Ge-
schichte, auf der witklich unwirklichen, verdichret, utopisch wirkli-
chen Ebene des von uns als wesenhaft Gesehenen®™ (ebenda),

6. Subjekt und ,,Gnade™:
Ansitze zu der dsthetschen Diskussion unserer Zeit

Blochs Literaturauffassung, wic sie in Gar der Utapre apercuhaft shiz-
ztert worden ist, entstammt einet gewichogen, fir die Entedcklung der

Helmuth Plessner, Locken sed Wenen, Edne Usterrschang der Gremgen mersch-
fichew Tirfaflens (1941) und Dar Lacheds (1950, i H. Plessner, Gatamemaly
Sebriften, Bd V1L, Frankfurt am Main, 1982, 201-387 und 419-434.

¥ Foedrich Theodor Vischer, Arsheiik eder Wisrenscbaf der Sebiwen, Reutlingen
und Leipzig, 1846, 4B1f. Heno Bergson, L ain, Pans 1900, 5dren Koer-
kkegaard, Entee-Edler, Kopenhagen 1843,
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Lireratur und Asthetk unserss Jahrhunderts entscheidenden Konfron-
taton, Sie bezog sich auf zwei Probleme: das der Subjektuffassung
und das des ontologischen Seatus des Literarischen. Blochs Enrwiiefe
entstzhen in Aussinanderserzung nicht nue mit Lukics” Buch Die Seele
and die Formen und vomchmlich mit dem darin enthaltenen Aufsarz
e‘l.-_!rragrq-.-mé der Tragidie, sondern avch mir Lukics’ Konzept des untra-
gischen Drearmas™, das erinden Jahren 1911 - 1916 (in Anlehnung sn die
pleichzeinpen Arbeiten von Richard Dehmel und Béla Balizs) in eini-
gen auf Deutsch und Ungarisch verfalen Texten dargeboten hat?
Das untagische Drama oder die Romance, das sich nach Lukics
be: Strindberg, Thsen, Bernard Shaw, Gerhart Hauptmann, Paul Emst
forserst, 10t sich in Anstzen schon in der Anoke in den sope.
nannten Losungsdeamen von Aschylos, Sophokles und Euripides fin-
den und wisd splter im dewtschen und spanischen Mirmyrer- und
Gnadendrama (Jesuiten, Calderon), in spiten Dramen von Shakespeare
(S omnmernachtriransm), in Wunderspielen von Ludwig Tieck und Caro
Crozzi verwitklicht. Es stellt eine gortverlassene, sinnlose his absurde
Wirkhchkeit dar, die in einer isrationzlen, manchmal marchenhaften
Handlung ihr , gures Ende™ ereicht. Was das unoragische Drama stili-
saseh auszeichnet, ist die Grenzenverwischung, die | Durchbrechung
des Ichs" und die Authebung der Grenzen zwischen Ich und Welr,
Das untragische Drama wird auch episch, meistens durch einen Wie-
sen eingeleivet, dessen Prisenz cinen tragischen Ausgang ausschliefl,
der Weise nimmit oft die Gestalt eines Erzahlers, Kommentarors an, ™

# Es bandel sich um folgende Texte; Doy Froblesr der swiraginchen Drzovar
(1911), Hasgtmamis Weg (1911), Bref ar Pau! Emrt (1911}, Aramma anf
Iaseas .{1‘3"16), A romdee’ exptitikalas, Kisirlet a wew-tnggrhur dedma formdideak
mqﬁ'@tfr .:_u'ugd.l!qn-ﬁqus.ﬁ-u (1N3), Bl Baldgs: Hét mese (1918), gesammele im
Band: Gydegy Lukics, Smiti ol mmener, a cura di Michele Cometa,
Bologre 1982 Diese Arbeiten sind der deurschsprachigen Forschung fast
entgangen. Zom untragischen Drama bel Lukics und Bloch (freilich mic
Alczent aof Lukies) siehe: Laura Boella, Erns# Blvh. Traner della sprranga,
Milano 1986, 68-84

# Damir wied die Problemark des epischen Theaters, des Erziiblers und des
Kommenmrs in der Gepenwartsliteranur emgeleivet, — Die Problemadk des
Weisen har Bloch in 5 behandelr, in Texten: Trivmplbe der [enbammibef und
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Dic handelnden Personen in der Romance verlicren ihre hunsistens,
weeden zu | Eigenschaften ohne Menschen®, Dic Trlasung ertolp
durch eine Intervention Ciottes [pevderacin srysieosd), und der Wick-
lichkeit liegt ein unbekannter, unerkennbarer Bezug darsufl zugrunde,
der aber nismals in sie cintreten kann. Wihrend die Tragodic n Lu-
kics' Auffassung einer irdischen Existenz ihren Sinn verleiht, ihre
Leidenschafien ratonalisiert, sie im Tod, im mystschen, auBerzeitli-
chem Augenblick zu einem wesenhaften Ich versiegelr, wird die Zeit
der Romance himmlisch® erfiillt. Der zenerale Vorgang im unteag-
schen Drama beziehe sich auf die ganze Menschheit und das grolie
Paradox des Konflikies und der Verséhnung zwischen dem lrrationa-
len im izdischen und dem Notwendigen im transzendeaten Sinn, auf
das Problem der Vereinbarkeit der Nihe zum Leben mit der Nihe zu
Gott

Blochs Reakton aof das Konzept von Lukics, das spiter Ben-
jamin, Brecht und die Literaturtheorie bis heute beschiiftigen wird, er-
&ffnet viele Problematisierungsfelder seines eigenen Werkes: dic Pro-
bleme des Subjekees, des Scheins und Vor-Scheins, des Verhaltnisses
von Ethik und Poesie, des Wahrseins im poedschen Bild (sie werden
der Organisation von Sgwrer zugrundeliegen). Auf den Zecfall des Ichs
entgegnet Bloch mit der Konzepuon der Subjekrwerdung, mic der
sich jeweils zu vollziehenden Dialektik Bin-Selbst, deren Sparmweiie
die Leitfigur des Don Quijote kennzeichnet und die mit Fausrens stu-
fervwreiser Abschreitung der Welt konkretisiert werden sollte. Auf die
Absicht des Gerichtes dber die scheinhafte Wirklichkest annworeet
Bloch mit dem Ja zu ihr und mit der Absiche, sus ihrem Durcheinan-
der und Undeutlichkeit ihre goldenen Ziige herauszulesen und sie zu
erproben.® Lukics' Imperacy der Uberwindung der nichtigen Welt

Mutive der Verborpenbeit, spives im Aufeatz Ubsr den Bagrff Feirteir, PA 355-
395

% Fy ist das Problem, das in § erbetert wicd, in Mo der Locksng und oyl
and Schein, Dot heiBt es im erweiterten | Gesprach® mit Lukdes: | Die
sehlechthinnige Umgehung des diffesen Lichuichs kann auch Eahnen-
fluche sein, an der Existenz des Progerres gernesaen, an der Novwendigheit,
prade seiner gemischicn Unrube, ju noch den Karnliamuren des Blendwerls
das Original abzugewinnen", 18R, ,Wiers und noch mehr wogu gléinze
also 5o viel Gutes vor cinigen Dingen her? o viel gemidicher Schein,
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uberhierer Bloch mit dem Befehl zu ihrem subjekthaft zu leitenden
Zum-Bliihen-Bringen, zu threr Frukrifizierung, vermittels eines Wahe-
heirs- und Wesenshegriffs, der in dsthetischer Erfabrung fulit. Darin
nimlich wird der nichtigen Wirklichkeit in ithrem leeren Jetzt poen-
scher Sinn gegeben, im sugenblickshafren Aufblitzen ihres vollende-
ten Zustands, dessen Erreichung erst das Gerichr iber die Welt und
die ., Gnade" beinhaleer.

Daher ist Blochs Theorie des untragischen oder Gradendramas
eine der vollenderunvollenderen” Bezlige, eine des jeweilipen sub-
jekthaft gemeinten Bezichens der scheinhafien Zige der Wisklichkeit,
um daraus die die Geschichee leitenden , Entelechien®™ so lange her-
vorgehen 2o lassen, bis das sich suchende Subjekr und die unfertge
Wele sich gleich werden, Daher hat vor dem Lukdcsschen ethischen
Denker, der den woprang” zur kinstlerisch pesetreen Transzendenz
zu vollziehen hat, der memaphysische noch den Vormang ® Denn alles
dichterisch Gesetzee ist noch niche fiir bare Miinze™ des Transzen-
denten 2 nehmen. Es ist keine Imiestio, keine Machfolge, nicht cin-
mal im Sinne von , Machfolge Christi méglich.

w8 ethische Charisma kasn sich niemals an einzelnen Persansn
davernd beleben, sondern verlifis die melodiefihrends Obearstimme,
uberhaopt das Einzelspiel melodischer Linie, sich wesenspemill ecst
am Diitten, am Kontrapunktischen der Sammlung aller Ssmmen, der
mystschen Demokratie, der Kommunion und bewegrester Katholisi-
tit verhmeitend. Es gibt also im erhischen Reich keineds amtisch
haltbare Hierasehie, sondern lediglich wnablssig aschende, mschen-
de, diskontmoieriche, rurbekfallende, »on neucm untereinandek cx-
zentrische Bewegung, dadurch allein das experimentum crucis verbiis-
gend und sein méagliches Gelingen *27

Das Wesen ist noch herauszuheben und zu benennen, daber gilt
der Vorrang dee poetisch-metaphysischen Mithe der Bezeichnung und

nicht nor des gleilende, der lockr, der gefihriche ... Tout va bien, sapt
mancher Anblick, als wire diese Hilfskonstraltion auch den Dringen nicht
unbekanmt™, 5 178,

* Dazu Sparsm, Meotee der swffen. Zanbers, die mit der Frage anfangen: | Soll
man wn oder denken™, 5 302,

* Ernst Bloch, Uher dew rittisben und geirtipm Fiibrer, op.cit. 207,
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Bestimmung des Gueen. Erhik bedeutere dann die Wahrung der Be-
dingungen des Preiscins des Sich-Bestmmens, der Besdnmung des
Menschenseins, gemild der geschichdich auszulegenden Geundsiitzen
der tncolore: Freikeit-Gleichheit-Briideclichkeir,

Bei seiner Behandlung des uneragischen Dramas hile Lukics hei
der Oper an; dort, in der Musik, wo er cin genuines Vorkommen des
Wahrseins als Gegenwiirtigseins vorzufinden meint, seze Bloch ein.

7. Musik: Medium des Selbstseins als Gegenwirtigseins

Dne genuinste Selbstsuche erfolgt nach Bloch in der Musik, und mit
dieser Einschitung betnitt er den Weg, den fiir dic Philosophie
Schopenhaver und Nictzsche geebnet haben. Bloch hilt Musik fie
Kunst des Zeiraltars der Goteesferns, aus dem niche sur die Trans-
zendenz verschwunden ist, sondemn in dem auch die duflere Welt, von
den Wissenschafren und Technik beherrschr, anfing, uniiberschaubar
und unsichtbar zu werden.

nlenn o3 beginat acch rings um uns allmahlich finster 20 wesden,
nachder e3 sich {ber uns schon lange zugezogen hat Die Nachr
sucke vor und nicht aur elnselig wic in der ttmischen Zeit, sondesn
auch dic sinnlichen Vordergrionde beginnen zu enmweichen, so sicher
wic die dacn geschehene obere christliche Transsendens schon lange
entwichen ist” (GU 229).

Die bestimmende Kraft der Religion und Philosophie und der sich
bis dehin hauprsichlich auf die Sehkraft stitzenden Kinste ging in
dieser Situation in die Musik Gber. Musik hat sich als bedeutend im
Moment der sich suflockernden geisdpen Bindung der Menschheit an
den Mythos erwiesen (GL 231), in der Simation, wo die Philosophie
r einer der Tathandlung und des Prozesses wurde, zu der der Wali-
hedtssuche, ,,der Wahrheit als Welaufhebung® iebends). Musik ist die
Kunst nicht mehr der Kontemplation, sondetn der Sehnsucht, des
~Latbrennens” (GU 234). Sie ist auf spezifische Weise selbetbe-

# Diecses Moment bilder den Ansate zum Buch Natwrmeck ard marchifichs
W itreds,
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stimmend wund symbolschenkend” und als solche, in Blochs gehio-
bener Sprache von Gaisr dir Utgpez, eine einige subjekrive Theurgie™
(G 234),

Dhese zéntrale Bedeutung hat die Musik kraft threr besonderen,
schon von Hegel und der Romantik festpestellten Beschatfenheiten:
der Subjekdvitit und der Menschennihe®, d b, krafi des unvermit-
tele-vermittelnden Charakeers thres Mediums, des Tonrs. Vor allem aber
ist die Musik die Kunst der Zeidichkeit: 1) sie ist cin Akt des Sich-Er-
fassens des menschlichen Bin in einer von ihm selbst stammenden
und sich verfullernden Tonfolge, die als solche zadich geformt ist; 2)
die Musik existierr, indem sie jeweils aufgefiiher wird, als ein jeweiliges
Sich-Erfassen des Bin im schon musikalisch, d.b. zeitlich, Vorgeform-
tems, Musik ist ein permanent zu vollzehender Akt der Adiiquaton mit
sich selbst.

Mie seiner Musikbetrachrung beabsichiige Bloch, den in der Musik
wirksamen Ake der Adiquation mit dem Problem des Dunkels des ge-
lebren Augenblicks zu verschriinken und darin aus dem Musikalischen
eine solche Einstellung zum Dunkel des Auogenblicks xu pewinnen,
die er das ,Hellsehen des Hellhdrens™ nennt. Mit anderen Worten,
Blochs Auffassung der Kunst als transzendenmaler gemill: die Musik
enthile in sich die  Formen der Etkenntnis der Erscheinungewelr
asch Raum und Zeit” (GU 213), das (sich bildende} Aprior der Zeit
des Selbsrwerdens, Menschwerdens.

Bloch stellt sich alg ﬁufgtl::, eine solche Auffassung der Musilk zu
vermirreln, nnd er vergleicht den Rang seines Vorhabens mit dem von
Winckelmann, die Kunst der Antke an der Schwelle der grofien kul-
turellen Entwicklungen in Deurschland als Ideal der Humanitic vor-
zustellen, und mit dem von Alois Riepl, der den Weg zur transzen-
dentalen Auffassung der Kunst exdffnet hat (GU 157).

Die Philosophie der Musik von Bloch ist sein profiter zusammen-
hiingender, ansgefihrier und verdffendicheer Text der frihen Schaf-

fenspesiode, Er besteht aus deei Teilen: Geschichie, Asthenk und
Theorie der Musik, die jeweils eine wesentiche Auscinandersezung
und Darstellung ciner neuen Vorpehensweise enthalten, dh, Kridk,
Erkennmistheorie und Methode der Musikauffassung, die grondie-
gend sind fiir Blochs generelle Kunstanffassung.
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8. Musikgeschichre: subjektiv-kanonisch,
ungleichzeitig-exzentrisch. Das Jungsein,
« Leppiche” und Steigernnpsleiter fiir die Tchs

In der Rekonstrukdon der Musikgeschichte hebr Bloch das sich darin
formenbrechend, newzusammensetzend bildende Menschenhafre her-
vor. Er vedifit den Standpunke des linearen technischen Fortschrios
wie den der sozinlogischen Abhingigkeit in der Musikgeschichte und
setzt ins Zentram der Aufmerksambkess | dic groflen, unvergleichlichen
lche™ (GU B8). Dic Geschichte der Musik weist weiters Merkmale
anf, deren Formulierung Bloch einer Auseinandersetzung mit Nietz-
sche verdankt ¥

Zunichst wird das relativ spite Auftauchen der Musik notiert (GU
£} und thre sozusagen ,synkopisierie Ungleichzeitigheit® und sogar
Exzentdzitic (GU 89-91) in berug suf historische wirtschaftlich-
gesellschafdiche Komplexe.

Ein anderes Merkmal der Musik ist ihr Jungsein, ihr stetes Sich-
Erneuern und das Bestehen ihres Anspruchs auf Gege nwarsadaquar-
heit im Ausgericheetscin aufs Neue. Es liegr an dicsem Moment, daf3
~musikalisch pegebene Gegenwart jedem nur denkbaren Abenteuer
und Wundergeschehen belichig verwandt sein kano® (GU 93). Die
etklingende Musik erwecke die , Ebenbiirtighkeiten® in der Geschiches,
die den ,Druck und Halt einer das Jungsein, Zukiinfiigsein, Subjek:-
sein erst substanziell fundierenden Sphiire® vermireln (GU 95), Die
Musik ist nicht wie bel Nietzsche ein Schwanengesang der Jugendzeis,
sondemn eine unaufhtliche Erneverung des Jungseins im Schépfer-
schen. Das Neuve, um zu keiner leeter Abwechslung zu entarten, ver.
sucht in der Musik seine Konzeatrerung, sein MaB und scine Strenge
und den Zugang zu dem urdliest zugrunde Licgenden™ (sbenda). So
ist die . Erfassung der Jugend"” (Mietzsche) das versuchre Anbegen der
Musik,

nwers der neue Ton an sich schon der bessere ist, so ist ot g gewill
miche wegen seines glatten Gesichis oder wegen sciner mur dic

# Den Zugang zu dieser Aussimnderserzung findet man iiber die Nierzsche-
Dasstellung in Blochs Votlesungen, LV4 404-417,

129



Abwechslungshediirftipen redzenden [Therrsschung, sondern weil dis
Zeit, die gich enmrickelnde Menseir ale Begriff gpefaflt, den Muosiker
beanchr und lishe™ (shenda) 4

Fiir die Auffassung der ungleichzeitipen, exzentmischen, die Jugend
bergenden Musikgeschichte in ihren zentralen |, genialen Ichzustinden®
(GU 95) schligr Bloch ein besonderes Muster vor, das Muster eines
»Leppichs".* Im Teppich kann ein Kanon des , Absoluten und Re-
zeptiven™ und des thm Verwandten erfaBe werden, und o peschicht
nicht mehr im einlinigen Nacheinander, sondem eine Rethe in einer
bogenartigen Verbindung herstellend und sie |, iiberwalbend* (G 97).
Der Bogen des Teppichs erméglicht den ganzheitlichen Uberblick des
Angereihten und Ubergiinge in der Reihe. Teppichartige Betrachrung
ergibt [denufikanon von prototypischen, konstitutven Formen, die
das offens System vorbersien,

Bloch unterscheidet drei Teppiche als konsrimutve Formen der
Musilcauffassung, dic in sich das Inventar der méglichen Konstellato-
nen enthalten, die zo erfillen geleen, die incinander Gbergehen und 20
uberschreiten sind in der dic Teppiche aufldsenden | angelangten®,
villig  pleichzeitigen Musik" (GU 98, 211 £).

Der erste Teppich enthilt das endlose vor sich Hinsingen, den Tanz
und die Kammermusik, Im zweiten sind das geschiossene Lied, die
Spieloper Mozars, das Orarorinm, Bachs Passionen und die Fuge
enthalten, die mit threr unendlichen Melodie schon einen Uberpang
zum drteen Teppich leistet. Dieser ist der Teppich des offenen Lieds,
der Handlungsoper (Carmen, Fidelis), der transzendenten Oper Wagners,
des Chorwerks und der Symphonik von Beethoven und Bruckner.

Den Teppichen entsprechen die Stufen des Subjekthafren. Im er-
sten Teppich edfolgt lediglich die Artkulaton des Menschenhafien, Im

zweiten ist das pricchische Ich des Ausgleichs zwischen der inneren
and der GuBessn Welr am Werk, das  nanidiche® Ich Mozarts, das

¥ Zu den Charalkrerisika der Blochschen musikgeschichtichen Betrachmung
siche folgende Arbeiten, die im Literamirverzeichnis (Sigel: Lithd) im An-

hang des Aufsazes angepeben sind: Lichd, Miinzeer 103f, Garda 1241,

Miglinecio B3E
¥ Zor Herkunfe dieses Terming sm ausfihrlichsten: L. Mamssi, Siena
1997, 37,
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nehmstlich lymsche™ Bachs. lm dritten Teppich wird das Ich gotisch,
dramansch, darum bemiiht, sich selbst 2u suchen und zu objektivie-
ren, Swischen den drel Ichs ensteben im ersedlen Fusammenhang
Verschriinkungen, und es Gffnet sich der Ubergang zum unbekannten
wseraphischen® Musiker der erfiilleen Wirklichlesie, Zu dissern Aufsrei-
gen auf der Leiter der Ichs sind nitig: das bedeurende Ich, das Vedo-
renpgehen des bekannten Alven und das Auftauchen des unbekannten
Neuen sowie die Gegenerleuchtung des Musikalischen aus der anch
andere Zusammenhinge mit einbeziehenden Metaphysik (GU 226),

Die , teppichartigs” Vergegenwirtipuag der Musilgeschichte bildes
den umfangreichsten Teil des Musikieils von Gairt der Utgpée beson-
ders cingehend sind die Begegnungen™ mit Bach, Beethoven und der
Sonate, Wagner und seiner transzendenten Oper und schlieBlich
achonberg.® Aber nicht nur der akmalisierende Riickblick ist an die-
sen Musiktexten erteagreich, sondem new und bereichemd ist die das
musthalische Anliegen in die (bildhafte, unterbrechende) Wortsprache
ubersetzende Darstellung, wie zum Beispiel diese von musikalischem
Geschehen in B

»Es ist also zuniichs: die Farbe, die gegen die Zeichnung sispr. Was
uns daran 50 sehr erschiltrere: die blitzartig wechselnden Tomsdrken,
das Wander der Hémer, dieser blihenden, satigpenden, hallenden,
dem  Pedal w.rgl:h:hha.tm Ffﬂjmﬁg{:n des H-I'BH.E.E:- biters Kilke —
Schlaf — Sehritt der Wachtwachen — Glavh und Unglaube - der Stern
= und nun erscheint’s, das Gespenst oder der Geise, mit allen Mitteln
des Schlagzeups, der Posaunen, der Orged und des vollen, im iiufie:-
sten Fortissimo auspehaltenen Orchesters: es ist eine neve Daseins-
weise des instrumentalen und dynamischen Ausdmicks, die pleichsam
alis des Farbe und Beleuchung heraus die neve Zeichnung erfinden,
harmonisch dramatisch etfinden Eft und o venemanische Glue in
das zuerst so dinne und volumenarme Wesen des thematischen
Wandels bersintreibt” (G 1120,

¥ Zu Blochs Rekonstroktion der Muskpeschichee siehe: Litd, Caajla. Die
«Begepnungen' Blochs mit einzelnen Autoren sind in verschiedensn Ver
Gffentichunpsn behandelt. Zu der Darstellung in Cant der U var
Bach-Beethoven-Brahms sishe: Lithd. Minsesr 168-170, 2u der Sonate:
Migliaccin 103-105, zn Wagnes: Dahlhaus, Manster 170-180, Matassi, Fi-
renze 1907, 65£
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9, Grundsitze der spontan-spekulativen Asthenk

Am Schluf} der vergegenwirdgenden Begegnungen mir der Musiloge-
schichte fafie Bloch ihre Resulmate in einigen allgemeinen Uberlegun-

gen zusammen, die anschliefiend in die Grundsitze einer Asthetik
miinden, deren Umiisse sich schon in der Betrachtung der bikdenden
Kiinste abgezeichnet haten.

Die erste allzemeine Uberlepung ber die Musik stellt ihren sub-
jektiven und Obersubjekdven Charakter fese Mehe noch als alle an-
dere Kiinste exisdert Mustk nut, wenn sie von jemand vorgefihss und
von jemand gehort wird, Dabeid erfolge im musikalischen Vollzug eine
spezifische Eroffoung des Subjekts, seine Verschrankung ‘mit dem
Anderen und Erweiterung:

Alles steht jeweils our auf rwei Augen " (GU 177).

WIMur miissen wir uns dabei selber bringen.

Diann fassen wir sogleich, was uns gerufen wird. ... Wir fublen,
das sind wir; es geht such um uns, auch wir wirden so rufen
oder uns so verhalten™ (GL 158, vgl. auch 348).

Das Klingen im Ton ist menschennzh, unvermirelt, s ist real,
fordernd, kann fiir andere Sinne stellvertretend witken (GU 1655,

& L Aber oun Gberniment das Ohe cine eigentimliche Funkoon. Es leister dic
Vermemng aller dbeigen Sinne. Da das Knistern, sich Reiben und das
linmende Aufprallen der Dinge, da vor allem dic menschlichen Summen,
die s selber im Affckt Kingend werden, unminelbar in Tone Ghergehen
kinnen, so vermmag gerade deshalb, weil 5 nirgends einen gesmlteten Lirm
i dher Wel: und nitgends cin Halbfabrikar, sine Konkurrenz zu der Musik
gabe, dicse Kunst die Buntheir vor der unmiselbaren Realisdt zu erben und
dasin in cinem groflen Zug, der niemals an das Einzelne ennner, gleich-
sarn die Gesamusinnlichkeir zu leisten, Auch hier wind die Welt photogra-
phicrt, und rwar beecichnenderweise nicht so, dall die paar pesmltéren
Geriiusche kopiert werden, sondern derar, dall alle die gemischen Bilder
der Verschwendung, des steamenden Uberflusses und der flammenden
Fille, die das volle Leben bistet, von ihren unmistelbaren Gegenstinden
abgehoben und zu einem Teppich von agener, alles verwctender Inen-
sirat, Craalitit und deshalb Realivit versoben werden', Die Mukbe oy Kino
oder intmanente und froxsgendentale Murk, inc Asgonauicn®, 191421, 34-B3,
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und es ist als solches unbesnmmt, weder den Gefithlen noch be-
summten Inhalten zuzuvordoen, signifikativ nicht fesgeeleet Die Be-
devrung” der Musik ergibr sich jeweils aus ithrem, wie Bloch sagr,
wCrebrauch®, aus der Begepnung der Subjekre, und nicht sus der tech-
nischen Beschaffenheit des Tons oder aus dem Programm des Au-
tors, und diese , Bedeurung” ist Gegenstand des Ahnens, nicht des
Verstehens, Es ist das Merkmal der Musik, dafl sie in sponmnen
Akten besteht, die das Konstante an ihr verdeatlichen: den Erlebnis-
charakeer, dieses nur Ungefahre, begrifflich Unfixietbare und davernd
Prozessuzle”™ (U 163). Die musikslische Erfahrang, die in der un-

deutlich-fordernden Ahnung besteht, hat ihren Grund, ¢inea wan-
delbaren:

walles forderr hier nur erst im Ungefihren, und zwar deshabb, el
sich 1 der Musik, dic joder versteht, ohne 2u wissen, was sic baleu-
tet, noch kein eigenes, zum Greifen klares Leben gerege hat, das im-
srnde wiire, bereits gane genau bestimmte Kategorien ... zu geben™
VG 164).

I Gegensatz zu Schopenhauers geschicho- und subjekdoser Be-
summung der Musik erhofft Bloch vom davernd Prozessualen™ an
der Musik die Miglchkeit des Sich-Bestimmens.

wHicr hilft nur, gut zuzuhéren und ahnungsvoll 2o erwanen, was sich
in der Musik noch slles an Sprache und hdchseer, sowohl dbeformma-

ler wie auch Oberprogramimatischer Besdmmthelt hiden mag™ (GU
164

An der Erwirkung des bedenmungsvollen Ahnens sind einige Mo-
mente der Musik bewilige Sie hat cinen akzidentellen Charakrer und
besteht im Einzelnen, Gepenwirtipen, zu dessen momentaner Reali-
sierung die dberlieferten Formen modifizient  herbeiziten weeden.
In diesem Yorgang erzeupt die Musik ¢ine in sich selbstindipe, aufs
Unerdliche hinzielende, .noch unbestimmts, namenlose Handhng™
{GU 171).

Drie Musik ist allumgreifend: sie rihre vom Akzidentellen her und
langt in der eczeugten Bewepung bis zum | Unbenannten” hin und

mit sinigen Verinderangen wiedersbpedmcke o d T, Dber die Mplodie jo
Kimg, LA 183-187,
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enthilt hiermit die , Mysok der Rese und der Zeit” (GU 171) in sich.
Die ungefafite menschliche Nahe ausdrickend — und in threm ersten
Schritt, der in nuee die mégliche Ausfihrung enthiilt, alle anderen
Kiinste dberholend = fihet sie zom Ansdruck der namenlosen
Freade"” (GU 176). Die Musik, die , fremdlindisch vertraute Kunst”
(GU 175), lafit sich noch nicht in Worte iibersetzen, aber es ist nitig,
{iber sic zu sprechen und nachzudenken.

Die Asthesik Bloche fafie die Kuonst als den Akt der Wahe-
nehmung, eines besonderen Sich-Esfahrens, ciner adiguaten Erful-
lung als jewelliger Vermehrung und Bereicherung auf; sie hat den
Status und die Momente eines golchen Akres zu bestimmen.,

Deer Akt der kilnstlerschen Wahr-nehmung im . Zeialer der
Gortferne” vollzieht sieh im Diesseirs, er zeipr, wie die Dinge voll-
ender werden kénnten, ,,ohne dafl sie apolalypdsch aufhiren” (GU
183). In den Zeiten der manszendentalen Bindungen fiel der Kunstge-
genstand mit dem rebigiosen zusammen, und die meaphysische Wakr-
heit lieB sich von der Welt ablesen. Was sich heure dem kiinstlen-
schen Blick dartur, ist | rrither, dunstiger, abendlicher, wirmer sich er-

# Dieses Anliegen von Bloch, Kunst und Philosephie aufeinander wirken zu
lassen, ist in seinemn Kerm von ThYW. Adorne eckannt worden, siche sei-
nen Aufsa wd T Hendsl Ko ame fithe Erfsbrag, in: Emst Black gu edren,
hg. von Siegfried Unseld, Frankfurt aMain 1965. In einer Impression her
seine frithe Begegnung miv Gait der Litgpes schreibt Adozno vom Gefihl,
dals sich in diesem Buch dic Philosophic micht nur in die Innedichkeis ge-
flischeet hat, sondern durch dic denkende Hand gelder” zu ciner ,Fulle
von Gehal™ (10) und von jenem Was ist”, das bel dei Lektiire ,unaus-
lischlich gegenwirtg war” (19} ,Dean wis, nach den Woren voa Blochs
Meister, kein Unmittelbares zwischen Himmel und Erde ist, das niche
wermittels wire, so kein Vermiteltes, ohne dafl der Begriff der Vermittlung
ein Moment des Unmimelbaren invabderte. Diesem gilt unermidlich
Bilochs Pathos .. [ef] lehe die Insistenz vorm Unbekanaten, Ungesuliten,
gleichwohl Gewubten™ (cbenda). Die Philosophic Blachs war ene
einzige Revolie” gegen die  Versagung, die im Denken, bis in seinmen pue
formalen Charaktes hinein, sich vedingert”. Daher schaate™ sie nach der
Kuonst Es war elne Philosophic, die vor ener avanclertesten Literstur
sich nicht zu schimen hite ... briderich geselite sie sich dem Kithnsten
der gleichzeitigen Kunst, hitte am Lebsten es wanszendierr, indem sie e3
durch denkende Reflexion weitertmeb™ (10-11).
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hellend™; es erhellt sich an den Begegnungen, welche Symbolintentio-
nen, ., Gotsuechen' sind (GL T83-184), Aber die Kiinster | Jassen dic
Pfeile, die langsam gewordenen Plelle des Ausdrucks wengstens wie-
der mach dieser esoterischen Richtung fliegen” (GU 183), nach der
Transzendenz in der Immanenz, nach dem Letzten, vor dem die
Kounat, sobald sic an thre Grenzen reiche, anhalt,

¥as in der Kunst entstche, ist die Willens-, die Ichbesnommung,
Es ist aber ,,das andere Ich und der andere Gegenstand™ (GU 180,
die den Kiinstler und das Kunsegemifle determinieren und tiber die
Fragen der Form gebieten: ,Wenn der wesentliche Wille steigr, so
vermehrt sich freilich auch das Geformesein sciner Gegenstinde, der
Wohlidang regiert viele und wahre Bilder” (cbenda). In der Kunst
wbaut sich seinen Korper™ das pgeschaute Wesen®, es ist danin am
Werk ,.¢in neves Direkt- und Absolutsein”, wie besonders gut an den
subjektiven, tberformellen Alterswetken von Beethoven oder Goethe
sichtbar st

An den Konstwerken der Gegenwart (Bloch bezicht sich wieder
vor allem auf den Expressionismus) fille auf, dall sie auf besummie
Weise dilettantisch sind, in einer Art, die dem Kinderspiel und der
Kunst der Bauern verwandt ist und die sich vom formalen Rigonsmus
Feenlyilr:

.Es ist nun gemde die sonderbare Kmft dieser Tage, dafi man die
Ziigel anscheinend lockeser, genaver gesage, bewultloses halten kann
und doch dem echren Hauws zofihet™ (GU 181).

Der Gegenstand der Kunst ist das ,Brennende, Ritselhafte der
Wahtheit" (GU 213), das dauvernde Fragen, welches in cinem Werk
seine jeweilig  adiquate Erfiillung” (GLT 182} bekomme. Kunstwerke
stellen Urbilder der Wahrheit dar und Gegenstandskorrespondenzen
in der noch unfertgen Welt her (GU 227,

Ez st vorhun pesagt worden, dalb sich nach Bloch der kinsteri-
sche Akt in einemn besonderen Sich-Edahren vollzieht, in einem Evi-
denzgefithl, im ,,Aha-Erlebnis des gelichteten Nebels* (GU 187), im
Eingedenken des peahnten Wesens, Als solcher ist er spontan, unkon-
struietbar. Am Eingedenken kann aber die Deung telinehmen, in-
dem sic die kinstlerischen Gebilde ,fern von jedem bloflen Kom-
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mentar auf die wbildliche Karee einfzujzeichnen (ebenda), zu reflek-
tieren vermag, Die Asthedk als Kunst des Wesens hat also spontan
und spekulativ zu sein; sie wiire der Auspangspunkr zur Erschaffung
des Gesamtkunsewerks imhalticher Art” (ehenda), d b zur qualiativen
Bestmmung der Welt.

10, Zum Problem der Form

Bei der mehrfach wiederholten Norwendighkeit, die Kunst zu deuten
und fiber den Stams ihrer Akte nachzudenken, 15t es fir Bloch vnum-
ganghch, sich mut der Form zu befassen:  Aber nur das, was geformn
ist, besteht* {GU 185). In der Zuwrendung zur Form relativiert Blach
gleichzeitiy die Interpreranonsanspriche des Fosmalismus:

wiss liegr hier an éinem Anderen, wenn es bedeursam klingr, als dafl
zu den Lingen der schwingenden Seiten [sicl] von 1:2 oder van 24
oder auch zu kentapunktischem Wern und Aber gegriffen wird. So
wenig man einen Menschen verliebr machen kann, so wenig lifi sich
bewirken und beweigen, dall das, was die Stimmung mehr oder mn-
der eindeatig vorhersiter, nun auch dag geistpe Weben, die Erfahrung
Musik selber erpeugr” (GL 185.186).

Dramit wendet sich Bloch gepen den in der Musikkritk seiner Zeit
verbreiteten, vor allem durch Ecuard Hanslick?s vertretenen Forma-
lismus. Aber das Anliegen Blochs ist noch ticfer. Es bewifft das Pro-
blem der Form Gbeshaupt in Abgrenzung von der besonderen Form-
auffassung, welche um die Jahrhundertwende mehrfach vertreten wor-
den ist. Es handelte sich um die Riickkehr der Form in ihter ltesten,
auf die Pythagoreer und Flawo zuriickgehenden und am weicsten
verbrgiteten Bedeuning des harmonischen, propordoniesten Gefi-
ges.* Diese Rickkehr ist in Deutschland durch die Philesophic von
Johann Fr. Herbart vorbercitet worden und in der Asthenk als der

* Eduard Hanslick, Vow Musigalincei-Schiven. Ern Bertrag zur Revinion der itie
i der Tonkanss, Leipzig 1854, Dis muderne Oper, Berlin 1875,

* Ich spltee much auf dic Klassifikadon und Geschichoe der Formbepriffe
von Wladyskear Tamrkiewice, in: W. Tarackiewicz, Digige rpvscie pofer, War-
szawa 1973, 5. 257-247.
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wForm-Wissenschaft” von Robert Zimmermann gefestgn worden. ™
Bloch befurcheete in dicser Benassance der harmonischen festen
Form mit thren kosmischen Fntsprechungen in der postmetaphysi-
srhen, durch den starken Eintritt der Asthetik charakterisierten Perio-
de cinesseits eine Festgung des verwissenschaftlichten Denkens, an-
dererseits einen Ruckfall zum statschen, anamnestischen Denken,
Der Triumph der abstraken Form im 20, Jahrhundert eranes sich als
unaufhaltsam: er bekundets sich sownhl in den Kunstrichnngen (so-
genannte abstrakte Malerei, Formismus in Pelen) als auch in der For-
schung (Formalismus, Strukmralismus). Gleichzeitg wurden von den
Meukantanern Versuche unternommen, gine andere Formauftassang,
die aprionische, weiter zu entwickeln und sie fiir die Asthedk festzule-
gen. An diese Auffassung kniipften in der Kunstgeschichee und -thea-
ele vor allem die Arbeiten von Konead Fledler und Adolf von Hilde-
brand und zum Teil auch die von A. Riegl und W, Worringer an. Mit
aprionischen Formen des Urteils befafite sich Emil Lask, auf den sich
Bloch oft beruft.#

Fur fesren, zum Abstrakten tendierenden Form wurde n Blochs
nichster Umgebung zugegriffen. Georg Simmel, 1908 - 1911 Blochs
und Lukics® Lehrer, filhre sie in die Lebensphilosophie ein. Die
Form entsteht nach Simmel im Leben and i3t Mebe-als-Leben™, hart
dem Leben gegeniiber cine wertende Funkton®® Sie encstehr augen-
blickhaft, und gerade den Augenblick des Lebens, des Uberganps des
Lebens in die Foem, hilt Simmel als unfallbaren Fir el ignoraniioe
seiner Philosophie; bei Bloch wird er zum Ansartz des Philosophie-

215,

¥ Robert Zimmermann, Algemenr Atbetik ol Formwuisenschaff, Wien 1865,
:._E-u einem der letzren  Vergegenwdmpungsversuche dieser Tendenz in der
fAsthetik siehe: L.lrn.!:u.-rE Wiestngr, [ Sichibarbet der Bedder. Corobicke wnd

weleven dev formador Artbesik, Reinbek 1997,

*® Emil Lask regte die Arbeit sowohl von Bloch zls auch Lukics an. Siehe:
Haromue Rosshoff, Emif Lare ol Labeor von Coorg Lakder, Bonn 1975 und
L.Boella, Emst Béoch. Trame delle herange, opocit, 1178

# Georg Simmel, Lebenrawrchawumg, Vier weetapbynrote Kapetel, Miinchen-Leip-
zig 1918, Zu diesem Buch sicher 5. Borzym, Goerg Somad Metafizyia pos,

in: £ dipeow doterw enfogphudsyeged, by, von B Skarga, Wroclaw 1978,
£1-100,
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[he Porm in der pythagoreisch absemhicrenden Bedeutung hat
eine zentrale Stelle in Georg Lukics' Schriften Die Seede s die Farmen
(1911) und Dir Theerse der Rasvans (192005 Die beiden Arbeiten haben
Bloch zu ciner Auseinanderscrzung mit dem Freund herausgefordert,
clie jhren Niederschlag zundchst in den Briefen, in einzelnen Eacwiir-
ten und schliefilich vor allem in Geist der Usgpie pefunden hat.,

In den frithen Schriften von Lukscs wird fiir die Wirklichkeit, die
sich nach dem Urteil ihres Auross im Zustand der , vollendeten Siind-
haftigheic™! befinder, filr das Leben in seiner Zerstreutheis, eine Neo-
ordnung pefordert und eine Einheit erstrebt, eine, die dem Leben zur
Form und mithin 2um Schicksal wird. Diese Einheit wird in cinem
Augenblick erfangt, . wenn alle Gefithle und Erlebnisze, die diesseirs
und jenseits der Form waren, eine Form bekommen, sich zur Form
verschmelzen und verdichven®, im , mystischen Augenblick der Vers-
nignng des Aulen und des Innen, der Seele und der Form®.® In
diesem Moment vollziehr sich das Gerichr der Form iiber das Leben.
In dag Leben sls eine ,Anarchie des Helldunkels* bricht das  Wunder
des Bestimmenden und Bestimmeen ein*®* und in diesem Augenblick,
dem Augenblick des Todes, erreicht das Leben sein Wesen, das searr,
einzam und enthoben ist,

In einem Brief an Lultdcs leknt Bloeh sine solche Auffassung der
Relation Leben-Form ab. Er speicht sich zuniichst fiir das Besgson-
sche Pathos des Lebens und das Ja 2um Leben aus: , nur das Leben
geschieht, und es ist fibg 7o seiner geschliches]philosjophischen)
Reinheie™* Nicht das Gerichr iiber das Leben ist folglich die Funk-
ron der Form, sondem seine poetisehe Vertiefung™3s die im _ Farki-
gen Kampf der Bewegung” zestandekommt und dem Begsilf voraus-
geht® Ansielle von Lukics’ Wesen suche Bloch ein cigenes halb

# De beiden Arbeiren Lukics” wasen Bloch, bevor sic in Buchform erschie-
nen waren, aus Manuskrpeen bekannt,

1 Diese spokalyptsche Bezeichnung gebe auf Johann Gottieh Fichres e

Crundaiipe des pegemudripen Zeitalters, Berlin 1806, purick.

G.Lukdes, Die Seele swnd diz Formen, opacn, 17.

Ebenda, 220,

ER 41.

¥ Ebends , 40-41,

¥  Ebendi.

s

138

irrationales Prinzip ..., das als beeteres, susammenzichendes, vereinsa-
mendes Prineip neben dem sillen, versmmelnden, versdhnenden
Prinzip, der giitigen, obersien ldee im wpos noeos vorkomme™s
Das Gericht der Form dbet das Leben will Bloch mit einer modalen
Methode zur Sebstanz 3 mit einem . System der Kategorien als der
fiihrenden Namen"# erserzen. Er meint damit Namen wie Napoleon
oder Goethe, welche,

Lotz aller Binwelheit, doch 2ls ksregorales Beziehungssystem var-
kemmen, selmame, vislbeicht iherpehende, vielleiche trapisch sprung-
hafre 1l.:"-:rr'r'|i.1'rJ|.|.r||!:gEl.'l. rowvitchen der Hll'd.l'il'kLll'lFl; und der Folge, zui-
schen dem Objekt und der Idee, rwischen dem kausalen und dem
logischen Grund, swischen dem Teufel und Gott, padschen dem ein-
tzelnen induzicrbaren und dem gessmmehien deduzierbaren Sein (pder
‘hier Bestand) des Geistes, swischen Fall und ableitbarer, bewsisharer
Besonderung avs dem Allpemeinen, "0

Die Entwicklung der  modalen Methode zur Substanz® aus dem
Verhilmis Leben-Form, die Betrachrung des im Leben sich Formen-
den als verschiedenen Modi zur Edangung der Substanz, Fihrt Bloch
auf den Zusammenhang des ,Formallogischen™ mit dem | MNorman-
e ct A1

Im spiteren Werk Experimntun Mundi, das aus Manusknpten der
dreifiiger und vierziger Jahre hervorgeht, wird dic Reladon Leben-
Form als die ,dislektisch-materielle Entfalrong des AnstoB-Inhalts™
dargestellt. Die sich manifestierenden Vermittlungen einer solchen
Entfaltung sind objekthaft-logisch falibar und als solche sind sie Ka-
wegotien oder Dascinsformen, Solche Kategonien sind nicht sbstrake,
verdingliche, sie sind durchaus nicht nur logisches Weglicht innes-
halts der sich entwickeinden materiellenn Verhilmmisse, sondern imma-
nent konkretes Licht statr des formallogisch abgezogenen und zu-
gleich hypostasierren™. @

# Ebenda , 4.

8 Ehanda , 41.

% Fhenda, 46.

® FEhenda, 40.

o1 Ebends, 187-185
m EM 7.
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Dicses Konzept des Verhalmisses Leben-Form und seiner katego-
ricllen Erfassung ist in Blochs langgihriger, vor allem in den dreilSiger
Jahren entwickelter® Befassung mit dem Problem der Gestalt bereits
enthulten. Aus diesen Recherchen entstehe Blachs Auffassung des ge-
stalthaften Prozesses (Processus cum figuris, Figurae cum processu)
und seine Abgrenzung der Gestalt gegeniiber dem Geserz. Dic Ge-
stalten stellen in dem in Esgerimentua Miends dargestelliem Kateporien-
system nach den Rehmen- (Zeit und Ravm) und den Transmissions-
karegorien (Kausalieat, Finalivit) die manifestierenden Kateorien dar.

In Blochs Formauffassung vollziehr sich eine enmalipe Fusion
von verschiedenen Ansiirzen, Sie entstehe in dee Sitvation der Wieder-
belebung der Formproblematk in ihrer esnerseits abstrake-pythago-
sesscher Version und der Enrwicklung auf der anderen Seire der trans-
zendentalen Formauffassung, die besonders in der Kunstgeschichte
und -theorie wirksam wurde. Blochs Ausgangspunkt ist ein phancme-
nologischer;* durch die phinomenalogische Analyse sines Kunssak-
tes als Akves der Wahe-nehmung versucht er vanszendentale Karego-
tien zu gewinnen, dic - in der Verschrinkung von Kant mit Hegel —
einen real-dulektischen Charakrer haben sollen. Bloch knipft in die-
sem Punkt an diejenipe Linie in der Formauffassung, die sich von
Adistoteles herdeitet und dber Plodn und den Pseudo-Dionysios zu
Nicolaus Cusanus fiihe, weiter ven Jakob Bohme, Johannes Kepler
und Goethe forgeserzt wird und schlicfilich im 19, Jahrhundert in
Werken wie dem von Eduard von Hartmann ®* Es handelr sich um
die Form in ihrer substanziellen Auffassung, Form als die sich ent.
wickelnde Entelechie, Form ale Akt, Energie, Zweck und immanen:

8 Siche ua, das Manuskripe Dber eplich, Gileichnis, Tyabo/ (1934/58), Vor-
tage zum Kap. 3 von Tabineer Eixdeiteny iw div Phiforapfis (Ernst-Bloch-
MNachlall, Mappe 107) und Aufsiree Ideadilder Kepderr (1930) und Jwago aw
Me;.r&bu wnd Dhirpen (1933), beide in Phibosspliecken Aufidtoes enthalien,
u .

# Bloch ist wohl der erste, der die phiinamenclogische Analyse dem Kunat.
akt zuwendet, selbscverstindlich mit anderen Resultaren als disjenigen der
phanomenolegischen Schule von Roman Ingarden.

8 Tararkiewice hilt diesen Beanff der Form in der Xunst und Asthenk des
19. Jahchonders fir abwesend, schliefit aber seine Riiclhehr im 20,
Jahrhundect nichr aus, siehe: Dy, op.eit, 276-278 und 285-287
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wirkende Ursache, als aktives Element des Seins, schhiefilich, in
Bloschs .."'.uﬂh:qmnt__r" wm i rmseencdenial-reale Form, Jdie ju'ﬂ.ﬂ:ils sich
prigr und pelebe wird *

~ Wenn im geschichtlichen Teil der Musikphlosophie von Geisr der
Utapée der Akzent auf die Form als Name, als Selbst- und Werthild
gesetzt wird, so geht es im AnschluB an die Grundsitze der Astherik,
wic sic oben rekonstruient worden sind, um dic Form als cine Gegen-
standsbestimmtheit, eine die Sinnerfassung vorbereitende Bezichung
im Gegenstindlichen, eing dazu provisonsche, daher cher eine Form-
variahle als Form (GU 185). Es geht um die Form als ein Agpregat-
zustand”, als ein | erkennenistheoretisch, sich memphysisch knochen.
bildender Teill der Gegenstandsreihe”, welcher freilich von dem «i-
gentlichen Tiefsinn der dsthetischen Sphare immer noch durch einen
Laprung" entfernt ist (GU 181), um die Form als cin Gefuge der zeit-
ichen und logischen Bindungen im Gepgenstindlichen, die darauf aus
gind, seinen sich zwischen Subjekr und Objelt ze bildenden Sina 2u
erfassen.

11. Theorie der Musik. Ton als  Stoft™.
Rhythmus als Konstruktionsformel.
Kontrapunkt als , Ereipnisform®™

Der Darstellung der astheaschen Grundsirze folgr Blochs Musiktheo-
tie, eine systematsch-kanonische Behandlung der Musikmitel, -for-
meln und -formen, die als Grundlige betrachtet weeden kann fis
andere Kunsttheonen, damnter auch die Erzdhitheorie. Sie wird hier
in ihren wesendichen Momenten uad generell wiedergegeben, ohne
das Cebiet der musikologischen Diskussion zu betreten 57

Der ,,S5w0ff™ der Musik ist der Ton, Seine narlisliche Basis bilder
ein hindiber Sehweben und Sprechen™ (GU 188), die Fihipkeit also,
sich zu Gbertrapen und zu witken. Am Ton in der Musik 151 entschel-

B Far me‘ﬁ'&rjﬂﬂgdﬁ- Draalisrus vor Inhaks- und Farmiathark in Blachs
Musilcphilesophie siche: LieM. Mat 14,
6 Zur musikologischen Diskussion cirdper Momente dieser Theode sishe:

Lied. Migliacao 03-102,
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dend, dal} er ,ausgewdhlt® ist und als solcher ,,zu weiteren unnatirli-
chen Beztigen veranlaft® (ebenda); dieser Moment ist das erste Mittel,
aus dem gepeben Natidichen am Menschen auszubrechen und sich
cigenstindig zu bezeichnen, Die ,unnatiirlichen Beziige® des Tons
wurden curch feste handwerkliche Regeln und Harmonielehren streng
geordnet. Aber im Laofe der Geschichte der Musik wurde der Diruck
des Sichbezcichnens stitker und er durchbrach die festen Regeln.
Schliefilich wurde die Geltung der Tonalititsrepeln, der zentralen Wir-
kung des Grundtons ins Schwanken gebrache. Man fing an, mit iner
wschwebenden” oder aufgpehobenen Tonalitit, mit | vagiecenden®
(Schiinberg), d.h tonartfremden Akkorden zu man zo haben. Anstart
mit einer Toruka, der zeneralen Witkung des Grundrons, hat man mit
pintermitierenden Tonikabezichungen® und wechselnden Zentren™
Zu ton:

w8 Inspesams, das exbaubt, ein Werk zu schbielen, um es notgedin-
gen aus dem Stand der Mealen Unendlichksir anf reale Endlichkeis
muricksnfithren, braucht keine von innen her, harmonisch pepebene

Beendigung za sein* (GTU 1913,

Das Abschlisfiende mull von einem Anderen gewonnen werden,
aber:

oc2 untedlicgr keinem Zweiflel, dafi dieses Andere Gberhaupe kein
vorciliges Abbrechen sein kann, da es keinem endlich erreichbaren
Ziel zutreibe, sondeen dali e seinen hichsten Punkr und mégichen
Schiufipunkt in dem srarkseen, echtedten Avsdruck dner inneren Ge-
walt, Mafilosigheir, Unendlichkeit ... gewinnt® (ehenda).

Dras Abschliefende komme also von einem Klang, der erst zu
entstehen hat, her, von einer Tonika, die rhythmisch-kontrapunktsch
zu fassen ist. Und der neue Klang enstehe nur dann, .wenn ¢s dem
Tondichter darauf ankomme, ein MNeues und Unerhértes, das ihn
bewegt, auszudriicken™ (GU 193). Die Entstehung eines neuen Klan-
ges, cines neuen poctischen Charakiers, des ,zum Ausdrack Geeig-
neesten”’ (GU 195) hat thee peschichtliche Notwendigkeit und kann
unter Absehung der ,cxpressiv-symbolischen Bindung und Notwen-
digkeir geschichdich dberliefert werden. Die Ten- und Harmonie-
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problesmatik st in ciner konventionell nicht sbsteckbaren™ Hxpres-
sionslogik zu behandeln.

Mit dem Rhythmus als einem neuen dic Harmonie herstellenden
Vorpehen wird in das Natlieliche der Tone das menschliche Mals hin-
eingebracht, Der Rhythmus iiberteipt das Gespannwsein des inneren
Antriebs auf das Auflere, die innere Intensitit auf die Raumrerhils-
nizse. Er ist, was die Korper fiir das Licht sind, ohne welche es nicht
leuchten wiirde: im Rhythmus — und so am deutlichsien im Tanz —
berithrt sich die Musik mit der plastisch snschanlichen Welt. Der
Bhythmus ist hicemit dic sozusagen dullers Seite der Musik, ohne die
sic kaurn wahmehmbar wire. Fiir Bloch fngt der Rhythinus freilich
erst seit Beethoven an, cine aufbanende |, Formel™ der Musik zu wer-
I:I.-El.'.l!

~Er meibt rahelos, er it verloren gehen, um darin zo laden, e balk
gtill und unmerklich zusammen, om es spiwer desto furchtoarer zu
eniziinden. Er fithst, zerct, schick: hin und her, er behandelr die
kletn=n melodischen Gebilde wis lebloss Wesen, o sicht Massen von
Musik vor sich und unter sich, der angeheare Stratege der Zsit, qus
denen er die muglichsten fiir seine Absichten auswihl. Ganze Grap-
pen von Notn folgen sufcinander wie eine einzipe dirre, aubpa-
rende, spannende Geschlechrerfolge: aber nun, beim Jetzt, bei sinem
einzigen rhythmesch-dominanthaft therbegnadeten Genieakt erfolgt
der Blitz der Verschwendung, und die riesigen Massen schirten sich
aut™ (GU 197 [)

Der Rhythmus bei Beethoven exgibt sich aus der Durchdningung
des inneren Missens™ mit der duBeren Welt mit ihren Abliinfen, und
es wird darin das | zufiillige Nacheinander” des Gepebenen in das
~begriffene Hebeneinandes™, also in das Wirkungsschema des gegen-
wirtigen Menschendaseins tberfilhot. Die Zeiten eines solchen Wir-
kungsschemas sind micht nur , diesseitig”, d.h. sie bedeuten nicht nur
die Abliufe des Gegebenen, sondemn es st darin, in cinem neuen
Gedringe, in einem an Beethoven und Wagner immer tiefer geschul-
ten incuitiven Rubato, in einem geheimnisvell bewegten und synkopi-
sierten Adagio™ {GU 197), auch eine andere Zeit hirbar, selbsizng
schwingend® (ebenda), ohne plastische Vermittlung, die ,zweite Mu-
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sik® als das |, sich Selbsrziihlen der Seele” {ebenda), Sormit wird das
Besondere an der Zeitgestaltung sichtbar:

wwenn romanhaft das Zeidiche noch zwischendurch geschiehe,
dchst wichug, aber ohne anders als nur am Helden, an seinem Alter,
Enmiuschowerden, Reifen, je mchdem, sichtbar zu wenden, 5o hallt
dic Sonste dic Zeir wie ein Elgenes zusammen und lalit diesen
sondesbaren Arbeitsachein selber hiren™ (GL 198),

Der Beethovensche Rhythmus bereiter das Kontrapunkdsche als

das eines Neuen, Qualitativen, Lebendigen vor. Indem Beethoven die
Zeivzn umsetzt,

wlalic er dic wechselnden Zustinde unserer Kraft mitspielen, jag er
dic Zeit in den bislang wten Kontrapunke herein und erzeugr mirels:
dieser Ereignisform das Abbild einer Geschuchre, in der sich nicht nur
die Folge unserer innersten Lebensalter wiedeefindet, sondern auch
das vordem so gespenstische Dasein der Zeit selbstiitip sein Haupt
erhebt” (chenda).

Das ,Urgeheimnis™ der Sonate ist der Augenblick der Ankunft,
der chythmisch vorbereitet wird dureh die Organisierung der ., flieflen-
den”, zeitlichen Substanz an jedem Ding,

Als drivtes Moment der Theorie wird der Konweapunke, die Form
des Escignisses, behandelt, Es ereigner sich darin das Neue, es wird
der Menschenname”, wie er ,aus uns fir une und die Wels™ wird, der
Name, welcher die Konsonanz der Zeir zu der geahnten Fiille — als
dem Kontrapunke eben — versucht. Diese Foem, die Form des Er-
eignigses, sicht Bloch durch konkeere Envwicklungen der Musik vor.
bereitet. Sie i auf in der Simadon der schon entwickelsen Kunst der
Alkorde, der Sensibilisierung fiir das | verokale™ Héren, fir das mu-
silcalische Uberdenken. Die Stmmen und ihre Disscnanzen sind be-
freit und treten in akkordisch-kontrapunkeische Spannungen ein; ein.
gefale sind sie von einem durch das Nacheinander und die themat-
sche Zweiheit gehennzeichneten Aufbau. Der Bauplan allerdings ise
wibcheng”, pebeochen:  Hier schraubt es sich rastlos ancinander nach
oben® zum | fremdartip bekanne Wiederkehrenden® (GU 202 £). Was
in Beethoven geschieht, ist niche, wie bei Bach, Haydn, Mozart, nur
dem Gegebenen zu cnmchmen. Bloch vergleicht den Bachschen
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Kontrapunkt mit dem von Beethoven und stellt fest es sind das
Ereignis und die Unruhe, die die Sonate von der Fuge mit ithren Ge-
duld und Eintritt des Erwarteten onterscheiden (GL 203 £). In der
Sonate ward der Verlauf three beiden Themen duzel Chsuren aneee-
beochen, Bruchstiicke der Themen werden kombiniert und aus threm
Widerstreit werden packende Steigerungen bewerkstellige Micht ein
theoretisch subsumierender Ablzauf, sondern g-l:ra{]c das Unvermutete,
Meue in der Durchfiihrung ist ihr Charakterisakum.

»vorpeschrizben i3t ... nur das Thema, die Zwetheit der Themen als
ein Treiben und Keimen, das sich foreeeupt und kinetisch werden
mache® (GU 205,

Das Thema ist auch kein solches, das sich lediglich aus der in sei-
nem Inneren ruhenden Spannung zu entwickeln hite. Es ist eigent-
lich, wie Bloch fesrstellt, erst als Produke im Finale gepeben, bilder
mithin kein Prius der Sonate, sondeen the Ecgebais.

Drer Sonate licgt cine ,, formbildende Kraft™ zugrunde, eine jeweils
zu realisierende. Der Rhythmus schafft Bedingungen fir eine spezifi-
sche Klangbildung in die Tiefe: ungeachtet der Neipung der Sonate
zur Polyphonie kommt es {an vertikalan Schaittpunkten in ihe) zu der
Zusammenfigung von Ténen, in denen  tragende Tonsiulen® im
Wetk entstehen. Diese wiederum leiten eine Kontrapunktk des
Macheinander, des JRits®, des Srurmes und der |, Unruhe als der
stirksten Sucherin der Ruhe” ein (GU 206), wie sie sich nach Bloch
zeit den Kﬂl‘ltbﬂ.puﬂkti]{:m des sechzchnten jahrhonderts ansagte.
Rhythmisch betonte Haltepunke der Harmonie, charakteristisch fiir
die Sonate, reichen allerdings noch nicht aus, um daraus |, die Ein-
beliche des Meuen, im Thema Ungesetzten und Ungeahnten ... zu
deduzieren” (GU 207). Erst der Gegensatz in der Aofstellung der
heiden Themen ist wahrscheinlich das entseheidende Momene: | In
diesem vollends scheauben sich die Tone reibend und rastlos aneinan-
der erhitzr nach oben, der Flug hat Halt"; in der Konfroneadon von
zowel (Gegenséitzen entsecht cine ihnen abgerungene Einheir Es
entstcht forrtreibend und sich steigernd ein Anderes®™ (ehends).

In solchem Fortgang wird alles in eine ,sich hersusgebiicende Be-
zichung® hineingebrache, Beethoven bringt alles in Zusammenhang:

i,
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JEe behandelt nichts, er verwerter, 6 kennt nicht die Gelegenhe
zuin feinen, rahigen, inneclichen Sichbereichern des Themas, sondeen
aur das Pathos der Verwertung als die Tapferkeit, den Schwung und
die milivirische Energic cines Dritten: des sich Zurmgens einer in dex
eigenen hammonisch-rhythmischen Substanz gegebenen Geschichie™
[eheoda), i

Ein anderes von Bloch hervargehobenes Moment sn Beethoven
15t sein Organ fir das Winaige, ,Ammosphirische”, dem ein Neues
entspringen kann. An Beethovens Musik zelgr sich, wie das Kleine
bald Verwandres um sich sammelt, an Seirke gewinne, den Kampf mit
dem Uberbolten sufnimme.

«E8 it Aufiriech, Emmartung wnd Unglick, Vedorengehen, Arpument
und Sieghaftigheit in dieser Musik, dichr hinsersinander oder in gro-
fien Ziigen gegeben” (GU 208),

Die Genngfigipkeit des Ansatzes betont das der Senate, der Sym-
phonie Ureigene, ihre Form, die nach Bloch noch nirgends erfafl
worden ist Diese besteht in der Verschriinkung des bezichungsrei-
chen Nacheinander mut dem nicht mehr architekzonischen (wie bei
Bach), sondern deamatischen Kontapunkry, in dem sich ein Neues
creipnet. Anders gesagr: es ist ein  gewaldges, zyklisches Breiterwer-
den", welches einen ungeheuren Verdkalismus schafft, wie es ande-
rerseits die hintereinander pejagten Themen zum MNacheinander und
aur mehr ennnerungsmilip festhaltbaren Mebencinander, Uberslnan-
der im Zusammenhang cines ganzen Schicksals der Musik verwan-
delr” {GU 209). Es entstebt so ¢ine Form des Kontrapunkts als der
adynamisch-dramarischen Einheit”, von der aus ein peschichtlicher
~Horzonealismus™ abzoleiten wiire, die  nicht mehr lineare, sondecn
jeweilig in Spiralen korrespondierende, historisch-logische Ortsexi-
stenz” (chenda),

Diese Form des Kontrapunkes stellt Bloch als das letzee bisher
erreichie Besultat innechalb des |, Teppichs® der Selbswsuche dar, ein
Resultat, das die friberen Konttapunkte in sich vereinige und veedich-
tet den griechischen, attischen Kontapunkt der Freude an der Welt
von Mozarn (das |, kleine weldiche Ich™), den mitrelalterlichen, archi-
tekronischen der sich bewuliten Seele von Bach (das grolle peistige
Ich™). Beethovens Kontrapunkt ist einer der sich erinnernden und
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hotfenden {oder nach Bloch der |, eigentlichen™) Seele. Von ihm neh-
men ihren Anfang Bruckner und Wapgner mit threm dramatschen
Kontrapunkt, | sucherisch, aufstiindisch, wostdos an allem Gepebe-
nen®, aut der Suehe nach dem noch unbekanneen Mamen der Befil-
hang (GU 211}, Zusammen bilden sie die vorletzie Form der Musik
als der Selbssuche: auf der letzeen wird der Kontrapunkt des Mach-
elnandet ,zu der Gleichzeingkeit einer Aussage, ciner verstandenen
und in gleichem Goff besitzharen Satzbedevtung, .. der villigen
Selbstbegegnung® (GU 212). Bloch hilt den dramatschen Koarcs-
punkt fiir dic gegenwirty angemessene Reabisierung der transzenden-
taler Form des Menschseins: im Spiegel des Kunstwerkes kaon man
hier die erreichbare Menschentiefe erblicken und durch sie an das
~gute Ende” gelangen. Der manszendentale Konreapunkt bilder vor,
wie im Grenzgebier zwischen den Sphiren das Menschenhafie zusam-
mengeligt werden kann.

12. Blochs Musii:nuffasaung,
Begegnungen und Wirkung

Es ist schon mehrfach angedeuter worden, dafl Blochs Aoffassung der
Musik zum Zeitpunke einer besondersn Aufmerksambkeir fiir die
Kunst und insbesondere die Musik entstanden ist. Diese Situadon har
vicle Koordinaten. Sie ist zum ersten von der romantschen Musik-
teflexion, vor allem von Jean Paul, ET.A Hoffmann™ und philoso-
phisch durch Schopenhaver und Nictzsche vorbersitet worden, Die
Anspriiche an die Musik versuchr das gewnltge Werk von Richard
Wagner cinzulsser und die nachfolgende bis in die zwansiger Jahre
(Schdnberg) andauctnde zonehmende und immer stirker ins Experi-
mentelle einmickende Musikenrwicklung. Die stiirmische Musikpro-
duktion wird von einer intensiven Musikkritk begleiter und teigt zur

6% Siehe wa: Jean Paul, Die sncchibare Loge (1793, Flapefabre (1804-1803);
Eenst-Theodor Amadens Hoffmann, Krrrbrmams T {1809, — Zu der Wir-
kung der romantschen Astherk in der Musik siche: G. Guanti, Rewon-
dresm & smanra, Torino 1981, Tu der Verwandtschaft owischen der pomand-

schen und expressionisdschen Asthetik: Lithl, Migliarcio 41£.
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Enrwicllung des Musikwissenschaft mic der Vielfalt iheer Positionen
(von Max Reger, Paul Bekker, Hugo Riemann, Fredrich Hausegger,
Hans Pfitzner, Katl Grunsky, Ermst Kurth bis 2u August Halm mit
sciner Erwartung emes neven Messias in der Musik) bei. Es entstehen
Musikthecsien (Busani, Schinberg)® mir etkenntnistheoretdschem und
sogar lopschem Ansproch. Es wird auch die Musikdstheok enmwickelt
mit der wichrigsten Opposition der Form- und der Geflihlsdsthetk
(Cazl Srumpf). Es ist die Zeit der grofen Ervartungen an die Musik,
die die weitrezipierten Musikphilosophien wie disjenige von Adorne
oder Jankelewitch™ hervorgehen licll und die bis heute worz der
vetinderten Verhiltnisse andavert,

Niitzlich fiir die Darstellung des Panoramas der Musikiira und die
Einschatrung des Blochschen Konzeptes ist auch die Einbeziehung
der Auffsssung der Musik in den Werken von Franz Rosenzweig und
Walter Benjamin, dic zum ersten Mal unter diesem Aspekt von Elio
Marassi behandelt worden sind.™ In Franz Rosenzweigs Serm dev
Erlipung (1930) wird ein Konzept der geschichdlichen Strukraren von
Schopfung, Offenbarung und Erltisung dargelege, dem die Folge von
Raum, Zeir und Idee entspricht, wobei die Musik der zweiten
Strubtur, derjenigen der Offenbareng und der Zeitlichkeic zugeordner
wird,"®. Die Musik ist als cinzipe Kunstform fhig, die zeidiche
Sukzession zu objekdvieren. Sie wirke durch jedes ihrer Momente und
gleichzeing entfalter sie ihre Schonheit in cinem MNacheinander. Die
Schiinheit der Musik ,offenbare sich® in jedemn ihees Augenblicke, in
denen sie sich im Ganzen eines Werkes entfalict, welches wiederum
in jeden der Augenblicke eintauche An der Musik ist also hervarzuhe-
ben, dal} sie imstande ist, das punktelle Macheinander augenblick-

® Ferrucclo Buson, Emwarf sner mewen Avidetik dev Towksense (1907}, Frankfuet
am Main 1974, Arnold Schiénberg, Harmonieldre (1911), Wien 1922, Fu
Bezigen Bloch-Busoni LM, Garda 119, Mayer, Zu Beziigen zu' Schin-
berg: Lich. Migliaccio 50-54.

™ Yladimir [ankélévitch, La wwdgae of Mmefabil, Pans 1961, Siche auch den
Zuagrit] zur Musik des Soziclogen, Philosophen wund Schrifstellers Siegfried
Foracauer in seinem Buch jecqres Offinbach wod dar Paris sefwer Zsir, Amster-
dam 1937, Frankfurs am Main 1976

™ LieM. Mozssl, Siena (997,

" Franz Rosenzwelg, Der Sterr s Eridrang, Haag, 1976, 217,
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haft, in seiner auf Sinn hindewtenden Schinheit 2o fssen und dal sic
sich als solche am besten der Lemlichkent zoordnet, in der sich die
Menschheit befindet.

In seinen friihen Schrifren und vor allem in Urppramg der dovircden
Trasergpieds (1928)7 unterscheider Walter Benjamin verschiedene kul-
turgeschichiliche Perioden und macht aufmerksam auf dea Ubergang
von dem handelnden, dramatschen Zeitalter des Traverspiels in das
Zeitalter der Oper, der Musik als der Kunse, mit der die messianische
Erwartung der Eddsung als Perzeptonsfomm gesdfiet worden ist
Den Ubergang zum Kulturzeitalter der Musik demonstrient Benjamin
anhand des Werks von Goethe in seinem Wablermandtubaften-Aufsatz
(1924/25) als Entfaloung, Auflésung des Scheins und Gewahrung des
CGreheimnisses, denen auf Seite des Subjekes das Gefihl, die Riheung
und die Aussthnung entsprechen. '

Blochs Musikauffassung ist im Kreuzfeser der erwihnten musik-
philosophischen und -theorenschen Diskussionen entstanden und ist
ein Resuleat einer einzigartigen Begegnung. Man kénnee an ihr geerbrs
und montierte Elemente rexipierter Musikphilosophien aufzeigen: He-
gels Innerlichkeit der Musik,™ Schopenhavers Erscheinungsweise des
Dings an sich,”™ Nietsches Unpleichzeitigheit und Jugend der Mu-
sik.™ Auffallend ist, daf} Blochs Musikauffassung zugleich ein Begep-
nungsortdes abendBEndischen, in die Musik einmindenden und des ji-
dischen, am die Jahrhondertwende mit Musik gerade als wichtigates
Perzeptionsform aufswcigenden Denkens ist. Bloch falit diese Gleich-
zeitigheit in der Begepnung des griechischen mit dem jidischen Geist
in einer , Synthese™, die auf keine der Erbschafren verzichtet™ und sa

" Eshandelt sichvor allem um die Arkeiten Tranerstes’ snd Trapadie (1916) und
Diie Bedentumg der Sprache s Tranerspiel wnd Tragidie (1918, 1977).

" Seehe E. Matassi, IV sgmifeate torio-epocale dells murca gual orte della sompare-
it ¢ dellnserioritd. Rifessisnf sl filasofia dells smurica df Hegel, in: Filoraia # -
sea welfetd contermporansa, 3 cura di Fesdirando Abbd, Siena 1995, 1-19.

™ Zum Verhiltmis in der Musikauffassurng von Bloch und Schopenhauer sie-
be: LieM, Garda 121E, Miglisceio 107-108, Matassl, Firenze 1997 63-65,

6 Vel Anm. 39,

" Ein Ergebnis dieser  Synthese” ist die im apiiteren Werk zunchmende Be-
tonung der Musik al: Ardkulierangsost von Zeite und Raom-Aprion, als
den Einsatz der Musik in die Gesmalmang der Wirklichkeit. 5o eraeivert
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das musikalische Geheimnis nicht nur wahe-nimme, sondern sich auch
vormimmt, es systembildend und geschichesphilosophisch zu dberset-
II:EL"

Die Musikauffassung von Bloch har keine angemessene Aufnah-
me erdangt™ und war auch in thren Prognosen verfehle® Thre Wir-

Bloch im Musikkapivel von Dar Pringgp Heffrunz die Widkung der Musik
um die Raumgestaltung, Im Aufsatz Paradmes und Partorad bei Wagner (LA)
wizd deutlich auf die die Zesterfiillung begiinsigende, den Musikgegestand
nemusgebarende Raumunrkung Aufmetksambent gelenkr, Man wind bei
Gelegenheit von Fidedla, Elekira von Srraufl, Wagners Leirmotiv auf die Ja-
dends”, auf den sich zu vewirkbichenden Gegenstand hinzielende Wickung
des mumgestalienden Rhythmuos hingewiesen.

™ Zudieser Bepegnung des griechischen und des jiidischen Geistes in Blochs
Philosophie siche; Anna Czajks, Cobwiek mracyy sadngia, Warszawa 1991,
274f und Manfred Riedel, Traditon swd Usgvr, Ermrt Blochi Plifssapdie in
Lzcht wnrerer geschichelichen Denberfabring, Frankfure am Main 1994, 104.199,

" Blochs Musikauffassung ist bei den zeitgendasischen Musikkrititem auf
Ablehnung gestofen, mir der Bloch dann i Kapitel Eimige Krifiker in
Dwreh dre Weine sbrechnet Eine Ausnahme bildere die Besprechung von
Max Marterstedg, der — freilich Bloch dem neokatholisch-mystischern Kan-
text zuschreibend - den zentralen Swllenwen von Musik im Philosophie-
buch und die Bedeunung der Musik als Medmms der Utopie erlannre, Max
Marteestei, Geist de Ultopee, in:  Zeltschrife fisr Biicherfreunde®, April/Mai
1919, Ebenfalls positiv wurde der Musikeel von Geis' der LUtspir von Ot
Elempeser aufgenommen, der es fir den Verlag Duncher und Humblot
beegumchrese und sehr empfahl, und dem das erste Buch von Bloch, wie
sich derselbe dankibar erinnerte, sein Erscheinen verdanke, Gedembrede por
Ermur Bich g Tode Otlo Flemperers, Manuskript, Ernst-Bloch-Nachlal,
Mappe 113. - Auch bei der manastischen Kritik hat Blochs Musikaoffas-
siung anfergs keine positive Aufnahme pefunden; de Junstfeindiche Lin-
ke (Milnster) ist knnsch vor allem gegeniiber der romandschen Erbschaft
des Genie-Begriffs end wicft Bloch im allgemeinen, wenn man sich suf die
Musikphilosophie bezicht, den Hang oum | elitiven Irradonalismus®, siche:
O K. Werckmeister, Erary Blwchsr Theoriz der Kurg, in: Neuz Rund-
schau', Jg.79, Nr2, 1968, 233f, Renate Damus, Emet Bloch Heffowng air
Pringp. Privgy oiwe Haffwmp, Meisenheim am Glan 1971, &, 310, Das in-
dert sich in der neomarxisoschen, ,nicht-peduktionisnschen” Rexeption
von Heinz Peerzold, der die Momente von Blochscher MusiieSsthatik in
Bezug auf ihre gesellschafrokrirache und -transzendierende Bedeunang wie
auch eine von der Gegenanart erst noch praktisch sinruhalende Rationa-
Livit" rekonsengierr, Heine Paerrold, MNeosancsbioke Arthetile @ Blach Bew.
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kung ist von der von thr selhst anperegren Musikphilosophie Adomos
:J.ugul.{::kt. die sich in die Musthentwicklumpe nach den AT TN
Jahren eingeftigt und sie stark mithestimmt hat.

Es mull aber nicht so sein, dall die in threr Wirksamkeit zuge-
schirtere Musikphilosophie Blochs mit thren Meckmalen der Sub-
jekrhildung, Transzendierung, Systemansproch damie auch fiir wider-
et gl‘.'hi|t¢rl. werden soll; sie konote in der neuen MNot™ der Pro-
duktions- und Theonedefizite wiederaufgenommen werden, und viel-
leichz gerade vornehmlich in thren bisher abgelehnten Aspekten, Da-
bei wire eine Konfrontation der Grundlinien von Blochs und Ador-
nos Musikphilosophien unumginglich, Die Mugikphilosophie von
Adome verdankt Bloch viele ithrer Elemente: die Auffassung des
Werkes als eines den Sachen innewohnenden, die Auffassung des Ma-
terials der Musik und ihrer Konserukson ! Villig suseinander gehen
degepen die beiden Autoren bel der Auffassung des Subjekes in der

fawgn, Drisseldodt 1974, 126 Fur die Arbeiren der Sler Jahre $datz, Tins)
15t chamakreristisch, dafi sie Blochs Musikphilosophie aus den bei Bloch
spitter in den Vordergrund geratenen Aspekten der gesellchafiskrzschen
utopischen Philosophie und mit Hilfe von ihren Termind exfassen, wobe:
die kontestbezogens, interdisziplindre und zugleich philosophiche, odpi-
ndre Mihe" des friiben Werkes veedeckt Bleilt, = In imlieasche: For-
schung zeichnen sich die Smtionen der Anndherung an das genuine
Anlicgen Blochs ab: Michels Garda betont die ethisch-dynamische Keaft
der Musik in Blochs Auffassung und desen Begrimdung im Symbol als
Reprisentagon von Kairos, Stefano Migliscoo macht aufmerksam auf die
Reformulierung der Grundfragen der Philosophie in Blochs Musikzexten
durch thren Bezug auf die Problemarik der Zeit und der Subjektvit, Elio
Matassi stelit Blochs Musikphilosophie in den Konext der die Emenerung
der Philosophie I:rl:mmrud‘rmd:u Musikkonzepte der jidischen Autoren.

L .,]_.E'I:g‘l' vor alem in der ganz riselhaften Tatsache, dafl die Musik immer
manger, immer ungebundener und weitrdumiger geworden ist, ene Garan-
tie fiir thre Unerschépflichkeit und zeitgeistipe Immunicit? Vieles scheint
sich Zu versinigen, um gerade diese latzte Frage zu bejahen . (GU 4,
Wil die Angaben zum gegenwirtigen Stand der Musik und des Musikphi-
losophie wa. in der Semmiung Awfamals’ def comparion fialfani watemparanea,
Hg. von Alberta Cataldi, Napoli 1992 und in Artikeln von Dieter Schnebel
und Reger Behrans, Lichi,

B Zum Verhilinis in der Musiksuffassung von Bloch und Adomo sighe:
LitM. Gramer, Matass, Firenze 1997, Mighacoio 4, 106,
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Musik Bei Bloch-komme es zentral auf dic geschichtliche jeweilige
Subjekrwerdung als Gegenwiirtigsein der Person an, auf ein konzen-
trierend aufsteigendes Sammeln, Berichtigen und Meusetzen, sin wert-
bildendes und Geschichte leitendes Verfaheen, gerichtet auf die Erlan-
gung von Wahrheit und Wesen. Bei Adorno steht im Zentrum die
Aufbewshrung des Subjekts als (versmimmenden) Sttthalters des
Nichadentischen:
w[Das musikalische Subjekr] abdiziert verstummend und gibr sich

dem Material anheim, das thm doch mehr niche gewiihiet als das Echo
des Verstummens 5!

Danit hingy die Auffassung des musikalischen Vollzugs 2usam-
men und damurter des datin zustndekommenden Erciprisses, des
spezifischen (Ton)Bildes, das fiir Bloch ein trammendestal der topi-
schen Weltwffassung, fie Adomd cn Ausschlag negatver Erfah-
rung™, ,,Eﬂ'.-w_n.h::nd-.'.ll Kindigung" ist."

13. . Zweite™ Musik “1.'“.:1 nzweite® Logik.
Gegenwirdgsein in Musik und Wortkunst

Die ven Bloch rekonstruierte Grundbewegung der Musik ist cine, die
«wZUETSt nur mitwissend oder aeltlich®, enzyklopidisch, dann, mit wie-
derkehrender, wollig reif gewordener Ahnung, zum Eingedenken der
exgenen Tiefe wied" (GU 333). Es vollziehe sich darin das Verfahren
Cer Binzelberrachtung des Geringen und des , dariber hinwegstirmen-
den Tendierens nach dem Zielgemifien, Sinngemifen iiberhaupt”,
minels des | krifipen Blicks, allem verwsndt zu werden™, | immer
wieder akruell unatergehend, imeer wieder durch die Geschichee in je-

8 Theodor W. Adommo, Phibsepbie dir mewen Muarik, Frankfare am Main 1975
(193E), 108. Adornos Prognose fibr die Mustkentwicklung hat hee Bestin-
gung gefundern: , Die Maglchkeit von Musik selber ist ungeanfi geworden.
MNichr, dafl sie delkadent, individualistisch und asoxal wire, wie die Reak-
won ihe vorwirft, gefihoder sie. Sie ist e nur zu wenig”, ebenda.

# Ebenda, 43, 19. Man kannte fast sagen, dall sich Adoene gegen sein ei-
genes Anlegen ins Geschick des zerfillenden und erstarrenden Subiekes
eingeschrichen hat
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der Sphiire relatv hindurchgehend und immer wieder am Ende jeder
Sphire medial auftauchend, selne Wuarzeln kennend, seine krone in-
tendicrend” (GU 336). Das musikalische Yorfahren ist das Muster der
Lichtung der gelebten Aktunlitit, Muster eines systematizchen Den-
kens der peahnien, noch niche daseienden, zu entscheidenden und zu
praktzierenden Wahrheir (GL 337), .

Das Verfahrensmuster der zweiten, ontologischen Musik, derjeni-
gen des eealen Symbols™ (GU 232) st das eines ,, Entelechien bestel-
lenden™ Denkens (GU 337}, des Denkens einer zweiten Wahrheit, das
heilkt dessen, was die . Dinge, Menschen and Werke in Wakrbet seien,
nach dem Stern ihres utopischen Schicksale, ihrer wtopischen Witk-
lichkeit geschen® (GU 339,

Einsolches Denken erfordert ein System, und Bloch skizziert es in
Creist der Utgpse als das System des , theoretischen Messianismus™ (GU
336-337). Es erfordert auch cine ,zweite Logik", eine Logik nicht
mehr der Tatsachen, sondern des subjektv-rranszendierenden, das
Ietzt einlosenden, Begriffs,

- Wie aber wirke das ein, wo ich et stehed Wann und wieso kann
dag, wag |ch fordere nach dem, wap ich bin, wahr seln, wiewelt
reichen die Krifre des gesetzpebenden Denkens in das Leben hinein?

"Wse wesden doch niche nuc geboren, um hinzunchmen oder aufu-
schreiben, was war und wic cs war, als wir noch nicht waren, sondem
alles wartet auf uns, dic Dinge suchen theen Dichter und wollen auf
uns bezogen sein, ... sollie also der jewells grpenwirtg pewesene Zu-
stand in der Geschichte von uns unabhangiz und unbeweglich wei-
terbrenaens™ (GU 334 £). Es gt einen Begriff 20 finden, der sich
miih, alles Vesgangene new zu betreiben und das Zukiinftige neo 2u
beraten, von dem Einen dea Diruck des ungesithnten Vergehens, van
dem Anderen den Chamkter des fredlosen, vnbeherrschien Aben-
renerss abhebend, ein mowsischer und danach erst kontemplasiver
Begnff, der dazu hilft, ans Ende zu sehen, dberall in allen Teilen und
Sphiiven der Welt dic Ploren Christi zu 6ffnen, das Ende der Ge-
schichte zu emdecken, Gott zu refen, wie er am Ende der Geschichie
sein wird, hinter dem ungeheuren Problem einet Kategrrienlshre der
unfertigen Welt” (G1] 388),

Dhe Logik erfordert an ersier Stelle das Worr, und dieses, wie in
Creird der Utgpie mehrmals demonstriers wurde, kommt dem Ton kaum
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nach. Die Sprache der Poesie erweist allzuoft ihre ,untergeordnete, ja
erschlagene Porenz® (GU 155, Deutlieh ist dieses Untergeardaetsein,
wenr das Wort mit dem Ton zusammenzuspiclen bat | hier ziehs der
Ton, wachsend im Flug, wahrend das Wort nur falle” (GU 171). Das
Einzelne des Wortes simmt nor ungefEhe mit dem Ton zusammen,
der dus Einzelne eben Obemschreiret in Ausrichting auf seinen
Zusammenhang der Ton Gberholt das Wort und triffr ins Schwarze,
das ,iiber dem Ganzen der Dichrung hinausbege” (GU 172). Mehr-
fach hat Bloch auf die Schwicrigkeiten und das Problemansche der
Musikdeutung hingewiesen, so vor allem aof die Inkongruenz des in
der Kunst Geahnten und des in Gberkommenen Waoreten und Begrif-
fen erfalen Bestchenden (GU 177, 184, 1B6). Besondere Schwierig-
keit ergibt sich aus der trennenden Zerstreutheit und ungenigenden
Vermittung rwischen den Wirklichkeitsbereichen: Aber nun stehen
wir hier und das Werk stehr dort” (G1] 184). Doch gerade aus dicsem
wschidlichen, den Ubergang erschwerenden Hiamus™ ((GU 186) ergibe
sich das Gebor der Devtung, Denn dic Kunstwerke sind zwar an sich
selbstpeniigsam, aber ihre Erfahrung bleibe ot des Gefithls ciner
voribergehenden WGefangennahme! meistens folgenlos. Sie geicht
dem Ulberschreiten eines kaum lokalisierharen Rahmens, der den
Bereich der KKungt von dem dar Lebenswelt trennt Die insisberen-
den Deutungsversuche erfolgen in Erwartang des sprach- vnd gleg.
pekrtnten Angekommenseins [der] unvorstellbaren Musix" (GU 212

So wird in Gest der Utgpee die Suche nach einem neuen Wort pro-
klamier* das fihig wire, den in der Musik am beswen erreichbaren
wSymbolwert des Menschenleberis geschehen zu lassen™ (GU 72 und
zum Wort der Logik und Philosophie der zweiten, utopischen Wahr-
heit zu werden:

Jnd wenn aoch das Worr dem Lewzten des Ausdrucks sniche be-
rachbarter ist als der Klang, o kann es doch vielleicht verstandiicher
ale die Musik sine Bricke zur anderen Gegenstandsreihe der Phulesa-

B i die Problermatik des Textes Der queima prrchuendends Habem in 5,

8 Das Aufeinandergreifen von Musik und Wortkunst fallt G, Vatome in zu
Blochs Vorging umgekehrter Reihenfolge. Dem Turiner Philasophen zu-
Falge wendet sich Bloch der Musik ls Medm der Uropie zu, um die Be-
stimmung der Sprache ale Wehoffenheit cinzulésen: LitM. Vamimo 161E

154

phic und vielleichr sogar der wiedergeborenen Mysik bilden™ (GU
T30

Dic Suche nach dem neuen Woret scheinr in den Sprachtendenzen,
die sich bis zu der Zeit von Geint der Ugpe encwickelven, in Gang zu
scin. Die gleichnisreiche Sprache von Geethe, Jean Paul, Goufried
Keller, Joseph Conrad, Alfred Déblin scheint Blech, wie vorhin die
Musiktendenzen fir seine Musiktheorie, eine Garanne fir die Legio-
mitir seines Sprachprojekies fir die ungesagren, transzendierenden
Inhalte zu sein.™

. Dufiir kommt aber elne gleichnishafte Sprache heeau, in hren Bil-
dern, in dem Tropus unseres selbst, nur weiver nach oben, wahrhatr
iiser das menschenhafte Ich hinaus geschoben, als das, was in uns
verbargen treibe, als echres antologisches Symbol™ (GU 382-383).

# Den Zusammenhang Waon-Logik formulient Bloch an verschiedenen Siel
len seines Werkes: ,Das Wort steht .. vor der Anschavung und is: ein
Mirtel, sich Anschawung zu kaufen", Prese s Hondnanisr, LA 117, Sprache
ist poetisch ein Mirtel, um Anschaueng zu kaufen, und wissenschafdich i
sie das stellverrerende Zeichen logisch abgespiegelter Tendenz- und G-
staltbezichungen. Mehe als jedes andese Ausdrucksmitrel ist Sprache Yer
mitthungginstrument zwischen Subjekt und Objekr, sic begrinder pichr,
aber sie hilder und erhilt die Kulteraelr dicser Vermittung', Zertirte Spra-
ohe — perrfirte Kuiter, PM 291-292. Aholich LA 362, PM 277, 281, 283, 291,
Siehe auch Ulivr den deatseber Schadasgfary, i Tagebuoch®, 1933, HAO. -
Blochs Interesse fur die Sprache Suflert sich in den Brieten an Georg L
kiics. 5o schreibe Bloch am 12.12.1917 vom Vorhaben, ,,dic gante mensch-
liche Sprache auf inre Bedeutungen durchaumustem, um das andere vor-
zubereiten, die transzendentallogischen Bedeurungen®, BR 188, Zu o
blemen der Sprache und liwrarischer Gesmlung, dic Bloch um dic Ent
seehungszeit von Gt der Uit stark beschifigren, siche auch chenda, 67,
145, 17B. Wichtigste weitere Schrifien zur Problematk Sprache und Loglk
sind das Manuskeipt Bevepung sed Besgangonskedr dir Syerbod aus dem Jah-
te 1934 aus Zollikon, Emst-Bloch-Nachlall, Mappe 6.1., das Fapirel Hagelr
Speache in 5-0), der Text Gegroobene wod gerclminbens Symas: desr AAmakaiwil, in
LA. Endgultige Formuberungen zum Problemfeld Wort-Begnff sind im
Koapitel Dir dnpreche Atwssage alr Erkenminis prafrmicrna i EM enthalmen.

¥ Zu den Geschicken der gleichnishaften Sprache siche wa, Klaus Muller-
Richter, Arturo Lascati, , Kampf der Mesgpoer' Studien qum Widerairast des
eigentlicher pnd unsipenidichen Sprectent. Zur Raflecion der Metapborischen tm plxio-
saphischen wnd posialapiichen Dickars, Wien 1990,
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Daber ist die zweite, veriinderte Ausgabe von Guw der Uigpwe
(1923) in einer gleichnishaft sufgelockerten sprache verfale™ und von
der Aufrrerksamicaie fir die Scellen’in der Wirklichkeit durchsetzt, wo
»offénes Wassee und Durchfahie liegt, ein dyuerndes Fragen, Schiiu-
men,” Unabpeschlossensein, in dem der sonderbare Erwartungsau.
stand eines Hersufkommens und verwirkliche Unwirklichen wohnt®
(G 214, :Sie. enchilt kurze Etzihlt=xte, dic spiter in Sparsw (1930,
1968) eingehen werden, ein Erzihlbuch, das nach Blochs endgiiltiger

#

Disposition dic Gesamisusgabe seiner Werke eroffac:.
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